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0. Einleitung
0.1. Gegenstand und Thema der Arbeit

Die vorliegende Arbeit setzt sich mit der Darstellung der Gewalt in
ausgewdhlten Werken von Elfriede Jelinek auseinander und zwar hauptsachlich
mit dem Roman ,,Die Liebhaberinnen* (1975) und ,,Die Klavierspielerin
(1983). Da 2008 ein neuer Roman von ihr im Internet mit dem Titel ,,Neid*
erschienen ist, ist es fur die Arbeit von Nutzen auch diesen Roman
heranzuziehen.

Die Arbeit beschaftigt sich mit den verschiedenen Formen der Gewalt, unter
anderem mit der physischen und der psychischen Gewalt in den ausgewéhlten
Romanen der osterreichischen Autorin. Zudem spielen der Masochismus, eine
sexuelle Neigung, bei der sich eine Person gerne Schmerzen zuftigen lasst und
dadurch eine gewisse Lust empfindet, und die ,,Borderline-Symptomatik™ einer
Personlichkeitsstorung, bei der Menschen emotional instabil sind,
maoglicherweise unter Depressionen leiden, oder auch zu Selbstverletzungen
tendieren, eine Rolle bei der Analyse der Gewalt in den Romanen.

Des Weiteren wird die Arbeit Grinde und Ursachen dieser Gewaltanwendung
untersuchen und deren Folgen analysieren.

Als Hilfe fir die Gewaltinterpretation in den ausgesuchten Werken dient
Elfriede Jelineks Artikel Gber ,lIslam und Gewalt“. Dieser beinhaltet ihre
Vorstellung von Gewalt und verbirgt verschiedene Gewaltformen, die
anschlieBend in ihren Werken erforscht werden.

Mit dem Thema Gewalt, sind hier ebenfalls die Weiblichkeit und die Sexualitat
verbunden, die vielfach in Jelineks Werken zu finden sind. Dabei wird das Bild
der Frau in den Vordergrund gestellt.

Die Gewalt in Bezug auf Gesellschaft, Erziehung und Familie wird ebenso

aufgegriffen. Bedeutend ist hier die Einbeziehung von Individuum, Familie und



Gesellschaft. Dabei wird die Beziehung der Protagonistinnen zu ihren Eltern
und ihren Liebhabern ndher in Betracht gezogen.

Die drei Romane sind deshalb ausgesucht worden, weil verschiedene Formen
von Gewalt aus verschiedenen Griinden in den Werken auftreten. Es ist eine
Gewalt, die entweder in den Liebesbeziehungen der Charaktere erscheint, oder
Gewalt unter Familienmitgliedern, wie zwischen Eltern und Kindern oder
umgekehrt. Diese Gewalt kann sowohl physisch als auch psychisch ausgetibt
werden.

Folglich ist es interessant, dies in den drei Werken zu erforschen und zugleich
die Sprache und Erzéhltechnik der Autorin zu analysieren, welche eine sehr
wichtige Rolle spielen.

Besonders hilfreich fur diese Arbeit ist der E-Mail-Austausch zwischen mir und
Elfriede Jelinek. Auf meine Fragen, hat sie ausfuhrlich in einer E-Mail
geantwortet. Dies wird ebenfalls in der Arbeit aufgefiihrt.

Die Arbeit befasst sich somit hauptsédchlich mit dem Thema Gewalt, die
Darstellung der Gewalt, die verschiedenen Gewaltformen, die Griinde, Ursachen
und Folgen der Gewalt, psychische Gewalt, sexuelle Gewaltformen, das Bild der
Frau und die angewandte Sprache, die diese Gewalt vermittelt. Alle

aufgefiihrten Themen werden anhand der ausgewéhlten Romane erkundet.



0.2. Methode und Aufbau der Arbeit

In den ausgewdhlten Werken beschéaftigt sich Elfriede Jelinek mit den
Schicksalen verschiedener Protagonisten. Sie gewahrt uns Einblick in ihr Leben,
ihre Gesellschaft und in ihre Psyche, ihre Denkweisen und Emotionen. Die
weiblichen Protagonistinnen fiihren kein einfaches Leben. Sie erfahren
Unterdriickung, Gewalt und psychisches Leid.

Dabei spielen Erziehung, Familie, duBere Umstdnde und Einflisse eine grofRe
Rolle. Dies wirkt sich auf das Verhalten der Protagonisten aus und beeinflusst
das standige Auftreten der Gewalt, die immer wieder in den ausgewahlten
Werken vorkommt. Daher eignet sich die psychoanalytische Methode am besten
fir die Analyse der Werke.

Mit Hilfe der Psychoanalyse werden Psyche, Verhaltensweise und Erziehung
der Protagonisten untersucht. Diese VVorgehensweise soll fur das Verstandnis der
Gewaltthematik in den Werken Jelineks hilfreich sein. Indem versucht wird, die
Protagonisten psychisch zu analysieren, kann der Grund und die verschiedenen
Formen der angewandten Gewalt besser erkannt werden.

Die Psychoanalyse wird daher nicht im traditionellen Sinn als Theorie
herangezogen, weil diese allein fir die Arbeit nicht relevant ware. Es werden
eher moderne Aspekte, die zur Psychoanalyse, fur diese Arbeit wichtig sind,
ausgewahlt. So beschaftigt sich die Arbeit beispielsweise mit dem ,,Borderline"-
Syndrom. Dieses Syndrom unterliegt der Psychologie und wird in der Arbeit, in
die Analyse und Interpretation mit einflieBen. Auch der Masochismus wird
dabei nicht auper Acht gelassen, da er ebenfalls einen Blick in die Psyche der
Charaktere wirft.

Neben der psychoanalytischen Methode muss bei Jelinek des Weiteren das
Augenmerk auf das Bild und die Rolle der Frau gerichtet werden, da die Frau in
vielen ihrer Werke die Hauptrolle spielt. Oftmals ist die Frau die Protagonistin
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und somit stehen ihre Leiden, ihre Unterdriickung, ihre Misshandlung und ihr
Verhéltnis zum Mann im Vordergrund. So wird das Bild der Frau in den
genannten Werken betrachtet und untersucht. Dabei spielen einige Aspekte und
Punkte der ,,Gender-Studies" bzw. der Geschlechterforschung eine Rolle. Die
»,Gender-Studies” erforschen das ,,hierarchische Verhaltnis*“ der Geschlechter,
nicht aufgrund von biologischen Unterschieden, sondern wie es sich in der
Gesellschaft bzw. in der Kultur des Landes manifestiert hat. Der Feminismus
héngt eng mit den ,,Gender-Studies"” zusammen. Auch hier werden die ,,Gender-
Studies" nicht im traditionellen Sinn als Theorie herangezogen, sondern die Art
der Darstellung der Frau, in den Romanen, erhalt den VVorrang.

Da Jelinek fir ihre feministischen Tendenzen bekannt ist, und dies in ihren
Werken sehr deutlich erscheint, ist deshalb auch diese Untersuchung anhand der
»,Gender-Studies” fur die Arbeit von Bedeutung. In den ausgewahlten Romanen
ist es meistens die Frau, die unterdrickt oder misshandelt wird.

Die vorliegende Arbeit beinhaltet vier Kapitel, eine Einleitung, und zum Schluss
die Ergebnisse. Im theoretischen Ansatz werden zundchst die verschiedenen
Formen der Gewalt dargestellt. Darauf folgen die Auswirkung der Erziehung,
der Familie und die Rolle der Gesellschaft auf die Protagonistinnen. Im néchsten
Kapitel wird die Weiblichkeit in den zwei Werken ,,Die Klavierspielerin* und
,,Die Liebhaberinnen* thematisiert. Das dritte Kapitel befasst sich mit der
Analyse der Romane. Hier werden der Gewaltbegriff, die Darstellung der
Gewalt in den Werken, das ,,Borderline-Syndrom"” und der Masochismus
ergriindet. Im vierten Kapitel wird die Sprache in den Werken in Bezug auf die
Gewalt analysiert. Der E-Mail Austausch, von mir und Elfriede Jelinek, befindet
sich im Anhang.

Zum Schluss werden die Ergebnisse und eine Zusammenfassung dargestellt.



0.3. Forschungsstand

Der  Forschungsstand  wird  demonstrieren  welche  Dissertationen,
Sekundarliteratur oder Beitrdge sich mit Elfriede Jelinek befassen. Es befinden
sich Beitrdge darunter, die sich mit Elfriede Jelinek und ihrer Biografie
beschaftigen, andere mit den Mythen bzw. Trivialmythen bei Jelinek, mit der
Weiblichkeit, mit Machtstrukturen und mit der Sprache Jelineks. Zuerst werden
die Sekundarwerke, dann die Dissertationen, die Beitrdge und als Letztes die
Artikel dargestellt.

1. Neue Barte fur die Dichter? Studien zur 0Osterreichischen
Gegenwartsliteratur beschaftigen sich, wie aus dem Titel ersichtlich, mit der
Osterreichischen Gegenwartsliteratur. Dazu gehoren nicht nur Elfriede Jelinek,
sondern auch andere Schriftsteller wie Handke, Lipus, Winkler, I. Bachmann
und J. Amery.

Da sich jedoch diese Arbeit auf Elfriede Jelinek konzentriert, wird nur auf das
Kapitel eingegangen, das sich mit Elfriede Jelinek befasst. Konstanze Fliedl
schreibt Uber: ,,Sinister —Sujets, Zur Rekonstruktion von Gewalt in den Texten
Elfriede Jelineks*. !

In diesem Aufsatz schreibt Fliedl zundchst uUber die ,Weibliche Lekture?“ Sie
erldutert einige Aussagen aus Jelineks Essay ,,Die endlose Unschuldigkeit”, den
diese 1970 geschrieben hat, so, dass die ,Medien Gewaltausiibung
reproduzieren und zugleich zum Konsum anbieten“.? Jemand, dem Gewalt

zugefigt wird, sei sie physisch oder psychisch, muss diese zunéchst verdrangen

! Konstanze Fliedl, Sinister-Sujets. Zur Rekonstruktion von Gewalt in den Texten Elfriede Jelineks. In:
Friedbert Aspetsherger, Neue Barte fur die Dichter? Studien zur Gsterreichischen Gegenwartsliteratur. Wien:
Osterreichischer Bundesverlag 1993, Schriften des Instituts fur Osterreichkunde 56-57, S. 185.

2 ebd. S.185.



oder einstecken und kann sie dann spater, mit Hilfe der Mediengewalt, wieder
flr sich genielen.

Weiter schreibt Fliedl in dem Kapitel ,,Macht und Mutterlichkeit*, Jelinek habe
schon seit den siebziger Jahren die versteckte Gewalt in der ,,Mediensprache*
angefochten und versucht diese Gewalt ,,ans Licht zu ziehen“. Sie bringt das
zum Ausdruck, indem sie die ,,(Gewalt-) Metaphern in Handlungsablaufe
erklart. Fliedl behauptet ferner, dass Jelinek den Leser schockiert, indem sie eine
~metonymische Verlangerung der Gewalt-Attribute*® durchfiihrt. Die Gewalt
wird demzufolge in der Sprache deutlich gemacht. Weiterhin erwéhnt Fliedl,
Lothar Baier, der bei Jelinek von einer ,,gesellschaftlichen Gewalt in Sprache*
ausgeht. Seiner Meinung nach lasst Jelinek ihre Figuren sich zwischen
»Klassenschranken* bewegen. Diese ,,Gesellschaftskritik* wird nach Baier nicht
von Jelinek in den Roman eingesetzt, sondern l&asst sich in der Sprache wieder
finden.

Im folgenden Kapitel wird auf die ,,Gewalt und Pornographie® eingegangen,
jedoch eher in Bezug auf den Roman ,,Lust”“, der in dieser Arbeit nicht
behandelt wird.

Somit wird hier auf die Gewalt im Zusammenhang mit den Medien in Betracht
gezogen, wahrend in der vorliegenden Arbeit Griinde der Gewalt und

verschiedene Gewaltformen untersucht werden.

2. In der Metzler Sammlung, Elfriede Jelinek, schreibt Marlies Janz (ber
» Trivialmythen®, ,,Mythen des Kinstlertums und der Emanzipation® und auch
,Mythen der Frau“.* Unter anderen Werken Elfriede Jelineks werden in diesem
Werk auch ,,Die Klavierspielerin* und ,,Die Liebhaberinnen* analysiert.

Marlies Janz behauptet, der Roman ,,Die Klavierspielerin® hatte psychologische

Charaktere, die sowohl auf Freuds Theorie der Weiblichkeit, als auch auf die

3

ebd. S.188.
* Marlies Janz, Sammlung Metzler, Elfriede Jelinek, Metzlersche Verlagsbuchhandlung und Carl Ernst Poeschel
Verlag GmbH, Stuttgart, 1995
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Fortschreibung bei Lacan zuriickzufiihren sind. So wird am Anfang des Romans
der Zusammenhang von psychischen und sozialen Motiven, in der Entwicklung
der Hauptfigur Erika, dargestellt.

Janz zufolge ersetzt Erika den Mann fiir ihre Mutter und umgekehrt. Erika ist fur
die Mutter noch ihr kleines Kind, und behandelt sie auch dementsprechend.
Dieses widerlegt Janz mit Zitaten.

Obwohl sich die vorliegende Arbeit ebenfalls mit diesem Roman
auseinandersetzt und die psychologischen Aspekte untersucht, stiitzt sich diese
Arbeit jedoch nicht auf Freuds und Lacans Theorie, die laut Janz in Verbindung
mit dem Mann-Ersatz und dem Phallus-Verlust stehen.

Janz behauptet weiter, dass im Roman die Mutter-Tochter- Beziehung, allein im
Text deutlich dargestellt wird, ohne speziell eine psychische Analyse anwenden
ZU massen.

Janzes Meinung nach wird durch den Vaterverlust im Roman auch der soziale
Status der beiden Frauen betont. Dabei spielt die Musik im Roman fir Janz eine
groBe Rolle. Die Mutter wollte unbedingt, dass ihre Tochter eine
Klavierspielerin wird.

Aulerdem weist Janz darauf hin, dass Erika sich als Individualistin bezeichnet.
Dabei ist sie nicht nur eine Individualistin, sondern Janz zufolge, auch
Einzelgéngerin. Sie ist von ihrer AuRenwelt durch die Handlungen ihrer Mutter
teilweise isoliert.

Janz macht darauf aufmerksam, dass Erika ihre Weiblichkeit verliert. Dies
spiegelt sich ihrer Meinung nach in Erikas Korperfeindlichkeit wider. Doch
diese Gewalt, bzw. Feindlichkeit, die in ihr steckt, ist nicht nur auf sie selbst
gerichtet, sondern auch auf die anderen. Janz fiihrt dies auf Erikas Kindheit
zurick. Die Korperfeindlichkeit wird in der vorliegenden Arbeit erforscht,
jedoch wird sie mit dem ,,Borderline-Syndrom" in Verbindung gesetzt und

ausfuhrlich untersucht.
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Janz behauptet auRerdem, dass Erikas Sadismus, ihre Selbstverletzungen, ihr
Voyeurismus und ihre masochistischen Phantasien auf einer bestimmten Art und
Weise mit ihrer Mutter zusammenhéngen. So kann man, laut Janz, Erikas
Verhaltensweise mit Walter, ihrem Liebhaber und ihre masochistischen
Winsche erklaren.

Janz folgert daraus, dass Erikas Sadomasochismus dadurch entstanden ist, weil
sie verzweifelt versucht, sich von ihrer Mutter abzugrenzen, um sich zu befreien,
aber dadurch nur tiefer in ihren ,,Unterwerfungsphantasien“ verwickelt und sich
im Mutter-Tochter-Verhaltnis, bzw. Befehl-Gehorsam-Spiel widerspiegelt.
Erikas Sadomasochismus beurteilt Janz als eine Art ,,Abwehrmechanismus des
Selbst“, den sie gegen die Macht ihrer Mutter einsetzten will, so wie auch die
Selbstverletzungen und der Voyeurismus, als ,,Abgrenzungsversuche* von der
Mutter aufzufassen sind. Das wird ebenfalls in der vorliegenden Arbeit
untersucht, jedoch auf Erikas Kindheit und Erziehung zuriickgefuhrt. Auch das
steht in der Arbeit im Zusammenhang mit der ,,Borderline-Symptomatik."
Marlies Janz schreibt gleichzeitig Gber Erikas Selbstverletzungen und
Voyeurismus und flhrt diese auf Erikas Vater zurlck. Sie verbindet dieses
Thema mit dem ,Phallus“, der ,Kastration® und versucht dies né&her
auszufiihren. Auch die Selbstverletzungen werden in der vorliegenden Arbeit
unter dem Aspekt der ,,Borderline-Symptomatik"” erforscht und werden weder
mit dem ,,Phallus® noch mit der ,,Kastration“ in Verbindung gesetzt.

Darlber hinaus behauptet Janz, dass Erika ihre eigene Weiblichkeit als
»hegativ® und ,,ekelhaft* empfindet. Dies unterstreicht sie mit einem Zitat. Ihrer
Meinung nach behalt Erika durch ihre Anforderungen im Brief die ,,mannliche
Position* bei.

Janz ist der Meinung, dass sich Erikas Sadismus am Ende ,,gegen sie selbst*
wendet. Sie vergleicht das Ende des Romans mit dem Ende von ,,Der Prozess*

von Kafka, wobei sie einige Parallelitaten aufweist.
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Marlies Janz vollzieht somit eine nédhere Analyse der Erika—Figur und versucht
diese mit Hilfe der Freudschen Psychoanalyse zu untersuchen und zu
unterstiitzen. In der vorliegenden Arbeit wird jedoch eine andere

Herangehensweise durchgefihrt.

3. Beim Lesen des Romans ,,Die Klavierspielerin®, féllt sofort auf, dass es
gewisse Parallelitdten zwischen der Protagonistin Erika Kohut und deren Mutter
und Elfriede Jelinek und ihrer Mutter llona Jelinek gibt. Verena Mayer und
Roland Koberg berichten in ,,Elfriede Jelinek, Ein Portrait", unter anderem tber
die Familienaufstellung Elfriede Jelineks.
Hier wird dokumentiert, dass, dhnlich wie im Roman, llona Jelinek sich immer
um ihre Tochter gekiimmert, und sich in alles eingemischt hat, was mit ihrer
Tochter zu tun hatte.
,»Elfriede Jelinek hatte kaum eine Sphére, in die ihre Mutter nicht drang, und es
gab fur llona Jelinek nur ein Thema, ob vor Nachbarn oder Besuchern, und das
war Elfriede Jelinek. llona Jelinek lebte fiir und durch ihre Tochter.*®
Dies weist gewisse Ahnlichkeiten mit der Mutterfigur, im Roman auf, deren
ganzes Leben sich ausschlieBlich um ihre Tochter dreht. Erikas Mutter wusste
alles uber Erikas Leben. ,,Bis ins hohe Alter wusste Ilona Jelinek Gber jedes
Detail aus dem Leben ihres Kindes Bescheid [...]. Aulienstehende beschreiben
das Verhéltnis als eine Mischung aus totaler Vereinnahmung und
bedingungsloser Verehrung.“® AuRerdem bezeichnet die Mutter Erika, im
Roman, immer wieder als ihr ,Kind“. Dies trifft auch auf Elfriede Jelineks
reales Leben zu, und zwar behaupten Verena Mayer und Roland Koberg ,,In
einem Alter, da man sich normalerweise abnabelt, war Elfriede Jelinek von ihrer
T

Mutter abhangig wie ein kleines Kind“." Weiterhin bemuht sich die Mutter, im

Roman, ihre Tochter davor zu beschitzen, Manner kennen zu lernen. Auch dies

> Verena Mayer / Roland Koberg, Elfriede Jelinek Ein Portrait, Reinbek bei Hamburg, 2006 S.111.
®ebd. S.112.
" ebd.
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trifft auf Elfriede Jelinek zu. ,Farbige Schilderungen von Madchenmorden
gehorten zu llona Jelineks Standardrepertoire, um ihr Kind davor zu bewahren,
etwas mit Mannern anzufangen®.®

Elfriede Jelinek bezeichnet ihren Roman ,,Die Klavierspielerin®“ sogar als

«9 womit sie die deutlichen Parallelitaten zwischen

»eingeschrankte Biographie
ihrem Privatleben und dem Leben Erika Kohuts eingesteht. In Elfriede Jelineks
»Ein Portrat” folgt eine Zusammenfassung des Romans ,,Die Klavierspielerin®.
Als Fazit stellen Verena Mayer und Roland Koberg fest, dass Jelinek, in ihrem
Roman, durch diese Mutter-Tochter-Beziehung feststellt, ,,dass eine Mutter ihr
Kind vernichtet, wenn sie ihm das Leben abnehmen will.“* Sie behaupten
aullerdem, dass Jelinek ihr eigenes Leben dermaRen in die Figur Erikas
einbrachte, wie in keinem anderen ihrer Werke. Es wird darauf hingedeutet, dass
Jelinek ,,hinter der Sprache* verschwindet und sich mit Hilfe der angewandten
Ironie, im Roman, tarnt. SchlieBlich wird noch betont, der Roman ,,Die
Klavierspielerin® sei in allen moglichen Arten interpretiert worden, wie etwa
feministisch, marxistisch und psychoanalytisch nach Freud und Lacan. Man hat
sich der Sprachphilosophie gendhert und die Gesellschaft mit der
»Faschismustheorie”  analysiert. Den  Voyeurismus hat man als
»~Sexualpathologie®  gedeutet oder auch als ,,Phdnomenologie”,
»Selbstverstimmelung®, oder als ,,Asthetik des Ekels.“ Doch die verschiedenen
Gewaltarten, Formen, Griinde und Folgen in Bezug auch auf Elfriede Jelinek als
Person, und ihrer Auffassung von Gewalt, wurden nicht direkt oder bewusst in
einem Werk analysiert und interpretiert. Man erhdlt jedoch einen Blick in
Jelineks Leben und kann sie dadurch n&her kennen lernen.

Zusatzlich werden in dem Werk zwei knappe Seiten der Mutter llona Jelinek,
gewidmet. Dabei wird das Leben der Mutter vor und nach der Geburt Elfriede

Jelineks unterschieden, und es wird geschildert, wie sie ihren Mann Friedrich

8 ehd.
%ebd. S.114.
10 ehd. S.115.
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Jelinek kennen gelernt hat. Auch ihm werden vier Seiten gewidmet, die den
Titel ,,das 0Uberleben des Vaters” tragen. Friedrich Jelinek galt damals als
»-Mischling”“ und konnte nur sehr schwer sein Studium an der Technischen
Hochschule fortsetzen, weil den ,,Mischlingen* das Studium verwehrt wurde.
Verena Mayer und Roland Koberg berichten, dass Ilona Jelinek ihrem Mann und
dessen Familie half und sich nicht, trotz vieler Aufforderungen, von ihm
scheiden lieR.

Waéhrend llona arbeitete konnte Friedrich Jelinek sein Studium beenden.

Danach folgt ein Text Uber ,vater und tochter”. Verena Mayer und Roland
Koberg behaupten, dass Elfriede Jelinek eine hofliche Beziehung zu ihrem Vater
hatte. Sie halten fest, dass der Vater sich mit Ironie, Sarkasmus, Wortwitz und
seiner besonders altertimlichen, deutschen Sprache, gegen die Dominanz seiner
Frau gewehrt hat. Vielleicht hatte dies einen Einfluss auf Elfriede Jelinek, zumal
sie in ihren Werken auch fur ihre Ironie, ihren Wortwitz und Sarkasmus bekannt
Ist.

Elfriede Jelinek hat sich im jungen Alter mit dem Vater Filme angesehen, wo
»Leichenberge” in den Konzentrationslagern gezeigt wurden. Dies hatte
sicherlich eine starke Wirkung auf sie. SchlieBlich erkrankte Friedrich Jelinek an
Alzheimer, und Elfriede Jelinek konnte ihm das angeblich nicht verzeihen, wo
er fur sie doch sehr klug und intelligent war. Folglich musste der Vater in ein
Heim, weil er nicht mehr zu Hause gepflegt werden konnte. Letztlich wird
mitgeteilt, dass sich Elfriede Jelinek, lange nach dem Tod ihres Vaters, noch
Vorwirfe gemacht hat und nichts Gber ihren Vater schreiben konnte. Darum
lasst sie ihn in dem Roman ,,Die Klavierspielerin“ nur kurz erscheinen.

Ein weiteres Kapitel in dem Werk lautet ,,Nach der Abrechnung.”“ Dieses
Kapitel vermerkt, dass Elfriede Jelinek, nachdem sie den Roman ,Die
Klavierspielerin®“ geschrieben hatte, ihrer Mutter ein Buch schenkte. Es wird

behauptet, dass Ilona Jelinek lber das Buch ziemlich entsetzt war. Glicklich
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war sie jedoch daruber, dass der Roman so erfolgreich wurde, und Elfriede
Jelinek somit im Rampenlicht stand.

Verena Mayer und Roland Koberg haben in dem Portrat tber Elfriede Jelinek
einen kleinen Einblick in das Leben der Familie Jelinek gewéhrt, tber das Leben
der Eltern berichtet und deren Einfluss auf ihre Tochter Elfriede Jelinek. Man
konnte mit Hilfe dieses Portrats einige Parallelitditen zum Roman ,,Die

Klavierspielerin® feststellen und die Beziehung zu ihren Eltern besser verstehen.

Auch einige Dissertationen beschéftigen sich mit Elfriede Jelinek:

1. Trivialmythen in Elfriede Jelineks Romanen ,,Die Liebhaberinnen* und
,,.Die Klavierspielerin“ von Michael Fischer befasst sich, wie aus dem Titel
erkennbar, mit den Trivialmythen in den beiden Romanen, welche fiir die Arbeit
von Bedeutung sind.

Michael Fischer untersucht zunéchst, was man tberhaupt unter ,, Trivialmythen*
versteht. Da dies jedoch nicht relevant fir diese Arbeit ist, wird direkt auf ein
anderes Kapitel hingewiesen.

Es werden ,,Sexfilm und Peepshow* erwahnt, in denen der Korper der Frau
thematisiert  wird. ,Die Beziehung Mutter-Erika als  Spiegelbild
kleinbiirgerlicher Mechanismen“,** wird aufgegriffen, wo das kleinbiirgerliche
Milieu angesprochen wird, und es wird gezeigt, wie die Mutter die Rolle des
Vaters tibernommen hat.

Ebenso schreibt Michael Fischer Gber ,,Erikas Unterdriickung®. Hier wird mit
Hilfe von einigen Textstellen aus dem Roman verdeutlicht, wie die Mutter ihre
Tochter Erika unter Kontrolle hat. In dem Unterkapitel ,Eine sexuelle
Auflehnung® wird geschildert, wie Erika zum ersten Mal einen Mann, Walter
Klemmer, mit nach Hause nimmt, und somit die Regeln der Mutter bricht.

Zudem wird thematisiert, wie sich Erika ihrer Mutter plotzlich im Bett sexuell

1 apd. S.51.
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fast ,,inzestu6s” ndhert. Michael Fischer erldutert, dass sich bei dieser Szene die
Rollen vertauscht haben. Die Mutter, bisher die Unterdriickerin, ist nun das
,Opfer lang unterdriickter sexueller Bediirfnisse*.*

In einem weiteren Unterkapitel ,,Erikas Deformation* wird kurz das Thema
Gewalt angeschnitten. Michael Fischer ist der Meinung, dass Erika durch die
mutterliche Gewalt Aggressionen erzeugt, die sie auf die Umwelt auslasst. Er
begriindet dies auch mit Erikas ,,Vernichtungswillen*, wie sie andere Menschen
absichtlich verletzt. Das erldutert er anhand einer Textstelle aus dem Roman. Es
wird jedoch nicht ausfiihrlich behandelt. Auch die verschiedenen Gewaltformen
werden auler Acht gelassen.

Das folgende Thema lautet ,Liebe und Sexualitat“. Hier wird kurz Erikas
Voyeurismus, durch den sie eine gewisse Lust versptren kann, angesprochen,
da ihr eigener Korper Tabu ist. Ausfihrlicher behandelt Michael Fischer das
Thema ,,Erikas Voyeurismus* in einem Unterkapitel. Dabei unterscheidet er drei
verschiedene Formen des Voyeurismus, als da waren, die gewdhnliche
»-méannliche Schaulust*, das ,heimliche(s) Belauschen und Zusehen der
Intimitaten anderer* und die ,,Observation des eigenen Kérpers“."® Er betont
dabei, dass das sexuelle Betrachten ausschliellich den Mannern gilt und dass
Erika hierbei eine Ausnahme darstellt. Er ist der Meinung sie ,,imitiert nur
méannliche Schaulust®. Er unterstreicht auch, dass Erika, anders als bei Mannern,
beim Voyeurismus keine sexuelle Befriedigung empfindet.

Danach widmet sich Michael Fischer dem Kapitel ,,Die Beziehung Erika-
Klemmer*, wo er ndher auf deren Beziehung eingeht. In dem Unterkapitel ,,Sieg
durch Niederlage®, ,,Erikas Sadomasochismus*, gibt er Klemmer die Rolle des
Sadisten bzw. des Herren und Erika die Rolle der Masochistin bzw. der Sklavin.
In diesem Zusammenhang schreibt Michael Fischer auch tber den Brief, den

Erika an Walter schreibt, in dem sie ihre sadomasochistischen Wiinsche auliert.

12 ehd. S.53.
13 ebd. S.55.
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Michael Fischer erwdhnt auch Theodor Reik, der sich mit dem
Sadomasochismus auseinandergesetzt hat und von einem ,Sieg durch
Niederlage* spricht. Demzufolge ist der Masochist zwar unterwiirfig, jedoch ist
er derjenige, der diese ,,Unterwerfung fordert* und der Sadist fiihrt nur die
Befehle aus, wie es bei Erika und Walter der Fall ist. Daraus schlussfolgert
Michael Fischer, dass ,,Erikas sadomasochistische(n) Winsche* den Versuch
darstellen ,,Herrin ihres Schiilers zu werden“.* Gleichzeitig behauptet er, dass
es eine ,,spate Auflehnung gegen die mdtterliche Erziehung* ist.

Der Sadomasochismus wird auch in der vorliegenden Arbeit behandelt, jedoch
werden die Grinde néher erforscht und auch die Selbstverletzungen damit in
Verbindung gebracht. Erikas Verhalten und ihre Geftihle werden dabei genauer
untersucht.

Bei der ,,Sprachanalyse® unterstreicht Fischer zu Recht die Degradierung der
Menschen in beiden Romanen ,,Die Klavierspielerin“ und ,,Die
Liebhaberinnen* zu Tieren oder Dingen, die auch in der Arbeit aufgegriffen
wird.

Schlie3lich vergleicht Fischer Erikas Erziehung zur Pianistin mit Clara
Schumanns Schicksal.

Er schreibt tber das ,,Kleinbirgertum® in dem Sinn, dass seiner Meinung nach
die Figuren beider Romane, sozusagen aus dem ,,Kleinblrgertum* entstammen.
Alle streben nach ,etwas Besserem, wobei sie sich an herabgesunkenen
birgerlichen Vorstellungen, den trivialen Mythen, orientieren*.*

Dann behandelt Fischer das Thema, ,,Die Entschleierung von Gewalt“. Seiner
Meinung nach ,,zerschlagt“ die Gewalt und ,,die Prigel*“ die den Madchen im
Roman ,,Die Liebhaberinnen* zugefiigt werden, ,alle Mythen von Liebe,
Geborgenheit, Partnerschaftlichkeit“.’® Er betrachtet die Gewalt somit im

Zusammenhang mit der Zerstérung der Mythen.

14 ebd. S.60.
15 ehd. S.65.
16 ehd. S.68.
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Im Roman ,,Die Liebhaberinnen* ist es zusatzlich die ,,Gewalt der sozialen
Verhéltnisse”, die die Frauen unterdrickt und beeintrachtigt. Wehren kdnnen
sich die Frauen dabei nur durch eine ,,imagindre Gewalt“. Fischer widerlegt dies
mit einem Zitat aus dem Roman.

Im Unterkapitel ,,Liebe und Sexualitat* unterstreicht Fischer die grof3e Rolle des
zentralen Themas ,,Liebe* in beiden Romanen. So handelt es sich nach Fischer
im Roman ,,Die Liebhaberinnen* um eine von ,Kkapitalistischen und
patriarchalen Gesellschaftsordnung“!’” beeinflusste Liebe. Die Sexualitat ist
hingegen als Gefuhl ,,entfremdet”. Im Roman ,,Die Klavierspielerin* ist die
Rede von der ,Okonomie der Liebe und der Kommerzialisierung von
Sexualitat®.

In einem Interview mit Ralf B. Korte, das auch in dieser Dissertation erschienen
ist, auBert sich Jelinek tber Osterreich. Sie sagt, dass ,,dieses Land eigentlich
nur Aggressionen hervorrufen kann®. Sie spricht weiterhin auch Uber ein
wautoritdires Regime®“, (ber ein ,totes geistiges Leben*, Uber eine
~sexualfeindliche Erziehung“. All das sind Dinge in Osterreich, die ihrer
Meinung nach ,,von absoluter Tddlichkeit* sind. Ihre Aggressivitat im Schreiben
begrindet sie damit, dass sie als ,,katholische und lustfeindlich erzogene Frau in

«18 gozialisiert worden sei. Es ist eine

einem mannlichen Kulturbetrieb
»Aggressivitat der standigen Frustration®.

Besonders beeinflusst wurde Jelinek in ihrer Kindheit auch von der ,,Armut und
Ausbeutung®, die sie in der Steiermark und sonst auch gesehen und miterlebt
hat. Dies hat ihr Schreiben stark gepréagt und ist daher in ihren Romanen wieder
zu erkennen.

Somit hat Michael Fischer mehrere wichtige Aspekte und Themen in den beiden
Romanen angesprochen und erldutert, die sich jedoch von den Aspekten der

vorliegenden Arbeit unterscheiden.

7 ebhd. S.295.
18 ehd. S.295f
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2. In ihrer Dissertation Elfriede Jelinek: Studien zum Frihwerk an der
Universitat Wien, die 1992 erschienen ist, beschaftigt sich Elisabeth Spanlang
mit Jelineks Herkunft, mit ihrem Lebenslauf und mit Jelineks frihen
klnstlerischen Werken. Sie befasst sich auch mit dem Horroman ,,bukorit*, mit
dem Roman ,,wir sind Lockvégel baby!** und auch mit dem Roman ,,Michael.
Ein Jugendbuch fir die Infantilgesellschaft*. In einem weiteren Kapitel greift
sie ,,Gewalt-Modelle” aus dem Roman ,,Die Liebhaberinnen* auf. Sie versucht
zunachst die Grinde fir die im Roman vorkommende Gewalt zu erforschen.
Ihrer Meinung nach handelt es sich um ,,Beschneidung weiblicher

«19 “weil allein die

Lebenschancen durch Mutterschaft und Haushaltsfiihrung.
Muitter fur die Erziehung der Kinder verantwortlich gemacht werden. Damit die
Protagonistinnen im Roman ,,Die Liebhaberinnen*, die beide im Arbeitsmarkt
sehr niedrige Lohne bekommen, der Arbeit entkommen konnen, ist flr sie der
einzige Ausweg das Heiraten, wobei Elisabeth Spanlang das ,,Verheiratetsein®
im Roman als ,,Tod“ bezeichnet, da die jungen Frauen ,,von einer Abhangigkeit
in die nachste” stiirzen. Doch sowohl Paulas als auch Brigittes Hauptziel im
Roman ist es, zu heiraten. Sie wollen von ihren Eheméannern abhangig sein und
ihre Zukunft sichern, merken jedoch nicht, wie Elisabeth Spanlang es formuliert,
dass die Heirat das ,,Absterben der letzten Reste von Autonomie und

“2 jst. Sie bemilhen sich dementsprechend und kampfen

Selbstbestimmung
sogar dafir, dass sie sich in ihren eigenen ,, Tod* stiirzen. Elisabeth Spanlang
betont auch, dass die Hausfrau, zumal sie ,unproduktiv‘ und daher vom
Ehemann abhéngig ist, ihr ,,weibliches Leben* darauf ,,reduziert”, ,,fir andere da
zu sein.” Von der Frau wird demzufolge erwartet, weil sie keinen Beruf ausubt
und auch keinen Lohn bekommt, sie allein fir ihren Mann, fiir die Kinder und
fir den Haushalt zustédndig ist. lhre Identitdt wird dabei in den Hintergrund

gedrangt, wenn nicht sogar ausgeléscht.

19 Elizabeth Spanlang , Elfriede Jelinek: Studien zum Friihwerk, Dissertationen der Universitat Wien, 1992
S.245.
% ebd. S.258.
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Weiterhin geht Spanlang davon aus, dass ,,Gewalt, psychische und physische,

«21 sind. Sie erklart in diesem

[...] in den Texten der Autorin allgegenwartig
Zusammenhang das ,,Aggressionsmodell“ im Roman ,,Die Liebhaberinnen®:
»,Die Méanner, von ihrer schweren Arbeit, die zu leisten sie gezwungen sind,
verbraucht, vom Alkohol gezeichnet, maltratieren ihre Frauen, welche ein
ahnlich unglickliches Dasein fiihren, und beide zusammen qudlen ihre Kinder,
welche wiederum Hunde oder Katzen [...]“.%

Sie verwendet den aus der Psychologie stammenden Begriff der ,,Frustration-
Aggression- Hypothese und Aggressionsverschiebung” und deutet in diesem
Zusammenhang die Begriffe ,Frustration® wund ,Aggression®. ,Zur
Verschiebung kommt es, wenn es unmoglich wird, die Aggression gegen den
Ursprung der Frustration zu wenden“.?® Dies wirde bedeuten, dass der
Gewaltbegriff sozusagen spiralférmig ist und die Gewalt von einer Person
ausgeht und immer wieder auf eine andere Person ausgetibt wird, es sei denn es
gibt keine ,,Verschiebung* und die Gewalt, die auf eine Person ausgetbt wurde,
wird von dieser Person wieder an die erste Person zurtickgeleitet. Dieses
Gewalt-Modell leuchtet ein und wird von Spanlang nur auf ,,Die
Liebhaberinnen* angewandt, konnte aber auch auf den Roman ,,Die
Klavierspielerin® lbertragen werden. So ubt die Mutter ihre Aggressionen auf
ihre Tochter aus und diese wiederum lasst ihre Aggressionen bei ihrem Schiiler
Walter freien Lauf, doch hier gibt es keine Verschiebung mehr, denn Walter gibt
seine Aggressionen wieder an Erika weiter.

Elisabeth Spanlang macht den ,,Kapitalismus der Vater aller Gewalt* fir all das
verantwortlich, weil die Zustdnde der Arbeiterwelt eine ,,Aggression®, ,,nach
dem Radfahrer-Effekt* weitergeben, und dazu noch ,unzumutbare
Wohnverhaltnisse bei niedrigem Einkommen* sowie ,,geringe Moglichkeit vom

Bildungsweg Ausgeschlossener, Konflikte sprachlich und nicht durch Ruckgriff

2 ehd. S.263.
22 ahd.
23 ehd.
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auf motorische Aktionsmuster zu bewéltigen“**

sind. Dies wirde jedoch heif3en,
dass, wenn es diese Umstdnde nicht geben wirde, die Gewalt oder die
Aggressionen, die weitergegeben werden, nicht langer existieren sollten.
Folglich wirde es bei wohlhabenden Menschen keine Gewalt mehr geben. Doch
selbst in einer Gesellschaft, wo keine ,,unzumutbaren Wohnverhaltnisse®
existieren und wo es genug Berufschancen gibt, finden sich immer wieder
Grinde, durch die sich Gewalt entwickelt und nach dem ,,Radfahrer-Effekt"
weitergegeben wird. Doch wen oder was kann man fur die Gewalt
verantwortlich machen? Wie muss eine Gesellschaft sein, damit in ihr keine
Gewalt herrscht? Wie kann man die Griinde der Gewalt zuriickverfolgen, wenn
sie bei jedem Menschen anders sind? Gibt es einen einheitlichen Grund fir die

Gewalt? Dies wird im Laufe der vorliegenden Arbeit versucht zu erforschen.

3. In ihrer Dissertation Elfriede Jelinek in der Geschlechterpresse Die
Klavierspielerin und Lust im printmedialen Diskurs schreibt Anja Meyer
zundchst Uber die Themen, die in dem Roman ,,Die Klavierspielerin*
vorkommen. lhrer Meinung nach ist das zentrale Thema die Mutter-Tochter
Beziehung, die sich in einer ,, Tochter-Schiiler-Beziehung widerspiegelt*.”> Der
erste Teil des Romans stellt das Leben der Protagonistin vor, und konzentriert
sich auf diese Mutter-Tochter Beziehung, indem er beide Charaktere darstellt
und ihre Hassliebe beschreibt.

Im zweiten Teil taucht als dritter Charakter Walter Klemmer, Erikas
Klavierschiller auf. Hier kommt, nach Anja Meyer, als weiteres Thema, ,,die
sexuelle Variante des Sadomasochismus“, zum Vorschein.”® Nun wird die
seltsame Beziehung von Erika und Walter dargestellt.

In einem weiteren Kapitel schreibt Anja Meyer Uber ,Sexualitdt als

Sadomasochismus®. Dies wird als Hauptthema von Jelineks Literatur betrachtet.

24
ebd. S.264.

% Anja Meyer, Elfriede Jelinek in der Geschlechterpresse; Die Klavierspielerin und Lust im printmedialen

Diskurs, Hildesheim 1994 S.50.

% ebd. S.50.
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Im Roman ,,Die Klavierspielerin“ wird ,,die Zerstorung weiblicher Sexualitat

am Beispiel der Figur Erikas“*’

gezeigt. Meyer zufolge gerat sie somit in eine
»Sexuelle Unterdriickung” und beginnt, sich selber wehzutun. Mit diesen
Selbstverletzungen versucht sie ,aus der mdatterlichen Bevormundung
auszubrechen*.”®

Meyer erwadhnt noch den Voyeurismus in dem Erika, andere, wahrend des
Liebesakts beobachtet und Peepshows besucht, und so versucht, ihre Sexualitét
auszuleben.

Meyers Meinung nach scheitert Erika jedoch ,,nicht an ihrem Masochismus*
sondern daran, ,,dass sie in diesem Masochismus herrschen will“.* Dem wird in
der vorliegenden Arbeit zugestimmt.

Anja Meyer bezieht sich in ihrem Werk somit auf die Mutter- Tochter-
Beziehung, auf den ,,Sadomasochismus* in der Beziehung Erikas zu Walter und
auf das Scheitern Erikas durch ihren Masochismus, untersucht jedoch nicht die

Gewaltformen oder die Darstellung dieser Gewalt in den Werken.

4. In Darstellung und Manifestation von Weiblichkeit in der Prosa Elfriede
Jelineks, beschaftigt sich Veronika Vis zunéchst mit der ,Weiblichkeit* als
Thema in Jelineks Prosa. Sie greift die ,,populdre Frauenliteratur” in den
Romanen ,,Die Klavierspielerin* und ,,wir sind lockvogel baby*“ auf, und stellt

“30 und Ansitze

die ,,soziohistorischen Verénderungen der Situation von Frauen
feministischer Literaturtheorien in Nordamerika, in Frankreich und in
Deutschland dar. Im dritten Kapitel, welches flr diese Arbeit interessant ist,
befasst Veronika Vis sich mit der Weiblichkeit in ausgewéahlten Werken Elfriede

Jelineks.

*" ebd. S.53.

%8 ehd.

% ebd. S.55.

%0 Veronika Vis, Darstellung und Manifestation von Weiblichkeit in der Prosa Elfriede Jelineks , Frankfurt am
Main; Berlin; Bern; New York; Paris; Wien; Lang, 1998, (Européische Hochschulschriften: Reihe 1, Deutsche
Sprache und Literatur; Bd. 1690) Zugl.: Berlin; Freie Univ., Diss., 1997, Peter Lang GmbH Européischer Verlag
der Wissenschaften, Frankfurt am Main, 1998

22



Sie geht in diesem Kapitel davon aus, dass der Roman ,,Die Klavierspielerin“
sich hauptséchlich mit der ,,Entwicklung und Identitdt der Protagonistin®
beschaftigt. Dies verdeutlicht sie, indem sie iber Erikas Welt berichtet, die ihrer
Meinung nach, von Erikas Mutter ,,beherrscht wird*. AuBerdem behauptet Vis,
dass Erika sich nicht mit dem ,,Weiblichen*, das sie umgibt, identifizieren kann
und tritt deshalb in ,,die Welt der Manner* ein, indem sie Peepshows besucht
und zur Beobachterin wird. Vis kommt ganz richtig zu dem Schluss, dass Erika
sich als ,,Aul3enseiterin® betrachtet und nicht dazu im Stande ist, ,,eine eigene
Identitat zu entwickeln“. Auch wenn Vis hier nicht auf das Thema Gewalt
eingegangen ist, so ist das Thema Weiblichkeit von Bedeutung fir die

vorliegende Arbeit.

5. Monika Szczepaniak schreibt in Dekonstruktion des Mythos in
ausgewahlten Prosawerken von Elfriede Jelinek Uber den Mythos und den
Mythos-Begriff, Uber die ,,Dekonstruktion als Literaturkritik und literarische
Praxis“ und Uber die Dekonstruktion der Mythen bei Jelinek. Da sich diese
Arbeit mit der Gewaltdarstellung in den ausgewahlten Werken Jelineks
beschaftigt, ist der Aufsatz ,Giftmutterliebe”,*® der im Unterkapitel ,Bose
Mutterlichkeit* steht, von H. Burger, von Interesse.

Burger schreibt in seinem Aufsatz Uber die ,,krankhaft-symbiotische Mutter-
Tochter-Beziehung“ in Jelineks Roman ,,Die Klavierspielerin®“. Burger auflert
sich zur Person der Mutter, indem er die Meinung vertritt, dass Jelinek, Frau
Kohut mit der eigenen Mutter identifiziert, wobei er dies mit einem Zitat von
Jelinek, die dem zustimmt, unterstiitzt. Burger schreibt weiterhin Gber Erikas
Erziehung und Beziehung zu ihrer Mutter. Er beschreibt, wie die Mutter Erika
kontrolliert und sie als ihren Besitz erklart, widerlegt dies mit Zitaten. ,,Die

Mutter will Alleinherrscherin sein“,* lautet eins seiner Unterkapitel, indem er

3! Monika Szczepaniak, Dekonstruktion des Mythos in ausgewahlten Prosawerken von Elfriede Jelinek, Peter
Lang GmbH Europadischer Verlag der Wissenschaften, Frankfurt am Main, 1998 S. 79.

%2 ahd. S.80.
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uber Jelineks Zerstorung des Begriffs “Mutterliebe* schreibt. Er bezeichnet die
Liebe der Mutter in dem Roman als ,,Giftliebe* und die Umkehrung des Mythos
der liebenden Mutter in eine ,uneinfihlsame, Uberfursorgliche und zugleich
aggressive Mutter“.*® Burger vergleicht Jelineks Darstellung der Mutter sogar
damit, als ware die Mutter Gott, der Erika formt und setzt dies mit dem
»patriarchalische(n) Erziehungsprinzip® in Verbindung. Auch dieses widerlegt
Burger mit Beispielen aus dem Roman.

Burger greift jedoch nicht nur die brutale Seite der Mutter, sondern auch die
seltenen zartlichen und liebvollen miitterlichen Verhaltensweisen auf. Dabei
erwahnt er ebenso den ,inzestuésen Anndherungsversuch der Tochter®.
Weiterhin schreibt er tber den ,,verbalen Streit* zwischen Mutter und Tochter,
der sich in ,,Gewalttatigkeiten* verwandelt. SchlieRlich erldutert Burger Barbara
Kostas Meinung, in der die Mutter fur ,Erikas Geflhllosigkeit”, die
»Verkrippelung ihrer Psyche“, am ,,Absterben der Sinne und der Sexualitat”,
die ,,Aggressions- und Zerstérungstriebe” und die ,,sadomasochistischen
Neigungen®,** verantwortlich ist.

Burger untersucht die Mutter-Tochter-Beziehung, als auch die Rolle der Mutter
und ihre Auswirkung auf die Tochter und erklart dabei die Zerstérung des
Mythos der Mutterliebe.

Da diese Arbeit auch das Werk ,,Die Liebhaberinnen* behandelt, kann man
auch Burgers Auffassung zur Mutter- Tochter- Beziehung ebenso auf diesen
Roman beziehen. Im Roman mdchten die Madchen dhnlich wie ihre Miitter
werden. Sie wollen, dass ihnen ,,das Gleiche" widerfahrt, selbst wenn es deren
»,untergang“ bedeutet.

Auch die ,,Giftliebe” ist in dem Roman wieder zu finden. Die Erziehung hat
einen groRen Einfluss auf die Madchen. Sie ist mit ,,haB* verbunden. Ahnlich
wie bei Erika in ,,Die Klavierspielerin®, ist es wie bei Brigitte der Fall, dass sie

so schnell wie mdglich aus dem Elternhaus, bzw. Mutterhaus entkommen

% ebd. S.81.
% ebd. S.83.
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mdochten, damit sie endlich einen ,,Herrn* haben, ,,brigitte ist so froh, endlich
einen herrn zu haben. wenn man so lange herrenlos war, ist es eine
erleichterung, wenn man ein gutes herrchen gefunden hat“.* (DL S.134)

Auch in diesem Roman will die Mutter den Beruf der Tochter bestimmen, so
wie Erikas Mutter deren Beruf bestimmt hat, ,,[...] warum solltest du es besser
haben als ich, ich war nie etwas besseres als meine, die hausfrau war, denn
damals hat es noch keine verkduferinnen gegeben bei uns, und mein vater hatte
mich erschlagen, wenn es sie gegeben hatte*. (DL S.18)

Hier kommt Burgers ,,patriarchalisches Erziehungsprinzip* zum Vorschein. Der
Vater regiert, und ihm untergeordnet sind die Mutter und dann die Tochter.
Diese miissen ihm gehorchen.

Auch Paula wird mit dem ,,halR* erzogen, er wurde ihr eingepflanzt. Bei Paula
hat die Erziehung der Eltern tatsédchlich den Untergang Paulas zur Folge, sie
verliert alles, ,,paula ist so gut wie tot“. (DL S.110)

Somit kénnte Burgers ,,Mutter- Tochter- Beziehung* und sein ,,patriarchalisches
Erziehungsprinzip®“ auch auf den Roman ,,Die Liebhaberinnen* bezogen
werden. Eine nahere Interpretation des Romans erfolgt im dritten Kapitel der
vorliegenden Arbeit.

In einem weiteren Aufsatz, der den Titel ,,Eine ,M6chtegern-Herrin® (Erika)*
tragt, wird auf Erikas Korper, ihre Sexualitdt und Weiblichkeit naher
eingegangen. Es wird dargestellt, wie fremd ihr der eigene Korper ist. Dabei
werden der VVoyeurismus und die Peepshow- Besuche erwéhnt.

Weiterhin wird Erikas Beziehung zu Walter analysiert, indem dargestellt wird,
wie Erika das ,,konventionelle Herrschaftsverhaltnis zwischen Mann und Frau*
umkehren will. Erikas Beziehung zu Walter wird als Machtspiel bezeichnet. In
diesem Aufsatz wird der Brief erwéhnt, den Erika an Walter schreibt, in dem

sadomasochistische Praktiken von Erika gewtnscht werden. Doch die Griinde

% Elfriede Jelinek, Die Liebhaberinnen, Rowohlt Taschenbuch Verlag, Reinbek bei Hamburg, 1975
Im Folgenden werden Zitate aus dem Werk ,,Die Liebhaberinnen* direkt im Text in runden Klammern
unter Angabe der Sigle DL und der Seitenzahl angegeben.
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und Folgen werden nicht ndher aufgefiinrt. Das Thema Gewalt wird hier nicht

naher behandelt.

SchlieRlich wird noch ein Beitrag aus einem Dossier herangezogen:

1. Das Dossier 2 (ber Elfriede Jelinek, herausgegeben von Kurt Bartsch und
Glinther Hofler, enthdlt ein Gesprach mit der 6sterreichischen Schriftstellerin
Elfriede Jelinek, Aufsétze, Essays und Analysen zu ihren Werken.

Da sich die vorliegende Arbeit vorwiegend mit der Darstellung der Gewalt im
Roman ,,Die Klavierspielerin“ beschéftigt, werden nun folgende Kritiken, die
sich mit diesem Roman auseinandersetzen, néher betrachtet, da sie sich mit der
Hauptfigur und der Schreibweise befassen.

Die erste der beiden Kritiken stammt von Reinhard Beuth und erschien
urspriinglich in der deutschen Uberregionalen Tageszeitung ,,Die Welt* vom
21.Mai 1983, direkt im gleichen Jahr, indem der Roman erschienen ist. Der Titel
dieser Kritik lautet: ,, Treffsicher im Giftspritzen®.

Reinhard Beuth geht in seiner 45-zeiligen Kritik davon aus, dass die Musik und
die gescheiterte Karriere der Erika Kohut von Jelinek als ,,Momente der
Fesselung“ inszeniert wurden, um zu zeigen, dass der Druck der Mutter dazu
gefihrt hat, dass Erika die Musik als Fesselung empfindet und sich daher auch
mit der Musik nicht befreien kann. Beuth macht das daran fest, dass diese
Fesselung mit dem Klavier symbolisiert wird. AuBer Musik und Frustration fiigt
er als weitere Fesselung hinzu, dass Erika noch mit ihrer Mutter zusammenlebt.
Beuth stellt hier fest, dass selbst das befreiende Erlebnis der Musik fir die
Hauptfigur zu einer Fesselung wird, der sie nicht entkommen kann. Dabei gibt
es weitere Grunde fur Erikas Fesselung, auf die Beuth nicht néher eingegangen
Ist, wie zum Beispiel, Erikas Bewusstsein einer eigenen ldentitat, tber ihre
eigene Sexualitat und die Fesselung der Mutter. Dies alles flihrt dazu, dass Erika

sich nicht selbst entfalten kann und somit in ihren Fesseln verweilt.
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Jelineks Sprache, empfindet Beuth als eine ,bésartige Sprache®.*® Seiner
Meinung nach ist Jelinek ,verletzend® wund ,gemein®, ,sie spritzt
Schlangengift®, daher auch der Titel der Kritik, er gibt daftr jedoch keine
konkreten  Beispiele.  Schliellich  bezeichnet er Jelinek noch als
»~Menschenverédchterin®, die alles um sie herum nur hasst, sogar sich selbst.
Dafr gibt er jedoch keine genauen Griinde.

Die zweite Kritik ist von der deutschen Schriftstellerin Ria Endres. Diese Kritik
erschien im deutschen Nachrichtenmagazin ,,Der Spiegel“ vom 23. Mai 1983,
mit dem Titel ,,Ein musikalisches Opfer*.

Endres verfolgt ebenso die These, dass Musik bzw. das Klavierspielen Erika
nicht befreit, sondern fesselt. Dazu kommt auch, wie bei Beuth, die Erziehung
hinzu. Sie betrachtet Erika als ,,Opfer der Musik“. Endres verdeutlicht das,
indem sie behauptet, dass Erika ihren eigenen Korper verpackt und glaubt, ,,die
Lehren aus dem Klavierspiel auf ihren Korper tbertragen zu kénnen“.®” Anders
als bei Beuth erwahnt Endres einen dritten Punkt, der zu Erikas Fesselung
beitragt, und zwar ihre Sexualitdt. Dabei geht sie auf Erikas Masochismus in
Bezug auf ihre Beziehung zu Walter ein.

Sowohl Beuth als auch Endres gehen bei diesem Roman demnach von einer
Fesselung der Hauptfigur aus, die hauptsachlich von der Musik und der
Erziehung verursacht wurde und diese Ursachen bei Erika zu schweren Folgen
geflhrt haben.

Das Dossier 2, enthalt weiterhin einen Aufsatz von Yasmin Hoffmann mit dem
Titel ,,"Hier lacht sich die Sprache selbst aus™ Sprachsatire- Sprachspiele bei
Elfriede Jelinek*. **

In diesem Aufsatz beschaftigt sich Hoffmann unter anderem mit der Sprache in

Jelineks Texten und mit der Erzahlperspektive bzw. der direkten und indirekten

% Kurt Bartsch und Giinther Hofler, Dossier 2 Elfriede Jelinek, Herausgegeben vom Franz Nabl Institut fiir
Literaturforschung der Universitat Graz, 1991 S.202.

%" ebd. S. 205.

% ebd. S.41.
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Rede. Hoffmann vertritt die Meinung, dass sich die Verskunst von Rilke,
Schubert und sogar Goethe in Jelineks ,,.Die Klavierspielerin®“ wieder finden.
AuRerdem widmet Hoffmann in ihrem Aufsatz ein Unterkapitel dem ,,Lachen®.
Darin beschreibt sie, wie sich die Sprache bei Jelinek selbst auslacht. Hoffmann
beschaftigt sich ebenso mit den auflergewdhnlichen Bildern und Strukturen,
welche Jelinek in ihrem Roman ,,Die Klavierspielerin® verwendet. Ihrer
Meinung nach benutzt Jelinek Bilder, die wie Metaphern wirken, jedoch anders
gedeutet werden kdnnen. SchlieRlich schreibt Hoffmann Gber die ,,Aufspaltung*
der Worter und die ,,Auftrennung der Einheit des Zeichens* bei Jelinek. Dabei
ist die Rede von ,,Wortkrippeln und Lautkorpern™.

Hoffmann versucht in ihrem Aufsatz somit die besondere Sprache Jelineks in
ihrem Roman ,,Die Klavierspielerin® zu untersuchen, wobei sie jedoch zu
jedem Ph&nomen nur wenige Beispiele aufzahlt und analysiert. Sie gewahrt dem
Leser eine Art Gebrauchsanweisung der Herangehensweise an die Sprache
Jelineks.

Im selben Dossier 2, erscheint von Thomas Zenke ein Aufsatz zu ,,Die
Liebhaberinnen” (1975) mit dem Namen, ,,Ein Langstreckenlauf in die Heimat",
der am 11. Oktober 1975 in der Frankfurter Allgemeine Zeitung erschienen ist.
In diesem Aufsatz berichtet Zenke zuerst iber zwei weitere Romane der Autorin
und zwar, ,,wir sind Lockvogel baby* (1970) und ,,Michael. Ein Jugendbuch fir
die Infantilgesellschaft" (1972). Da diese Arbeit sich jedoch unter anderem mit
,,Die Liebhaberinnen* beschaftigt, wird nun darauf eingegangen. Zenke liefert
eine kurze Inhaltsangabe zum Roman. Er behauptet, dass Jelinek mit diesem
Roman nicht das Schicksal einer Einzelperson, sondern die ,,Bewusstseinslage
der Frau und ihre gesellschaftlichen Bedingungen“,*® darstellen méchte. Somit
begrindet er, warum Jelinek ihren Roman in zwei Geschichten zerlegt.
Weiterhin behauptet Zenke, dass Jelinek ,,schockieren* will, um auf die

Probleme der Frau aufmerksam zu machen, weil diese mit Gleichgultigkeit

% ehd. S.187.
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betrachtet werden. Das unterstiitzt er mit einem Zitat aus dem Roman. Letztlich
stellt Zenke fest, dass Jelinek das Verhalten ihrer Charaktere ,,mit beillender
Ironie” zensiert und ,,keine Sympathie, nur Wut“, kenne. Dies wird jedoch nicht
n&her behandelt. Es werden auch keine weiteren Beispiele dafiir gegeben.

Es folgt ein anderer Aufsatz von Hans-Peter Klausenitzer mit dem Titel, ,,Noch
(k)ein Heimatroman. Die Liebhaberinnen. Zwei Gegenstande namens Paula und
Brigitte“.* Er stellt fest, dass Jelineks Roman, ,,Die Liebhaberinnen kein
Heimatroman und auch kein Liebesroman ist und fundiert dies mit einem Zitat
aus dem Roman. Seiner Meinung nach ist Jelinek mit, ,,Die Liebhaberinnen*
kein Roman gelungen. Er bezeichnet ihn eher als eine Collage oder einen Text.
Darauf geht er naher ein indem er seine Griinde fir diese Behauptung nennt.
Seiner Auffassung nach will Jelinek anhand ihres Romans ,soziale
Ungerechtigkeit* beweisen. Dazu wird ein Zitat aus dem Roman herangezogen.
Ebenso dulert er sich zur Sprache, jedoch nur in einem Satz. Am Ende kritisiert
Klausenitzer Jelinek, indem er ihren Roman als ,.ein trostloses Elaborat von
Behauptungen, Klischees und vulgdren Sprachiibungen“,** bezeichnet.
Klausenitzers heftige Kritik an dem Roman, der seiner Meinung nach keiner ist,
wird jedoch nicht stark genug verdeutlicht und er geht auch nicht naher darauf

ein.

0 ebd. S.188.
4l ebd. S.190.
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1. Theoretischer Ansatz:

1.1. Verschiedene Formen der Gewalt

Der Begriff Gewalt aus dem althochdeutschen (Gi)walt, zu walten, bedeutet
»stark sein®. Er hat gleichzeitig viele Bedeutungen. Dieses ,,stark sein®, bezieht
sich sowohl auf die physische, als auch auf die psychische Anwendung der
Gewalt  gegenuber  Menschen. Mit  Gewalt ist ebenfalls das
Durchsetzungsvermdgen in Machtbeziehungen gemeint. Es gibt eine strukturelle
(indirekte Gewalt), und eine personale (direkte) Gewalt. Der Gewaltbegriff
umfasst fernerhin verschiedene Bereiche, wie zum Beispiel der Gewaltbegriff in
der Psychologie. In der Psychologie wird die Gewalt als Ausdruck von
Aggression bzw. Frustration betrachtet, der entweder durch andere Menschen
ererbt, oder durch soziale Umstadnde verursacht wird. Wer (ber eine bestimmte
Macht verfiigt, kann damit auch auf andere Menschen Zwang austben.

In der Politik ist der Gewaltbegriff mit Macht oder Herrschaft gleichzusetzen.
Im juristischen bzw. im rechtlichen Sinn bedeutet Gewalt, korperlicher Zwang
durch Kraft oder physische Anwendung gegeniiber anderen Menschen
auszuiiben, um somit deren WillensentschlieRung beeintrachtigen zu kdnnen.
Rechtsmedizinisch gesehen, ist zwischen ,,scharfer und ,,stumpfer* Gewalt zu
unterscheiden. ,,Scharfe” Gewalt bedeutet Verletzungen, die mit scharfkantigen
Gegenstanden verursacht werden und somit Stich- oder Schnittwunden
hinterlassen. Beim Gebrauch von breitflachigen oder stumpfkantigen
Gegenstanden, spricht man von ,stumpfer”“ Gewalt. In der Soziologie ist die
Gewalt wieder mit Macht gleichzusetzen. Derjenige, der die Macht besitzt,
unterdrickt bzw. beeintrachtigt den Willen eines anderen. Damit ist die
psychische und die korperliche Schadigung oder Bedrohung einer Person

gemeint.*

*2 siehe Brockhaus, Die Enzyklopadie in vierundzwanzig Banden: zwanzigste, tiberarbeitet und aktualisierte
Fassung; achter Band, F.A. Brockhaus Leipzig, 1997, S.489f.
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Weiter gibt es noch die hdusliche Gewalt. Diese ist vor allem in der Familie zu
finden. Grundsatzlich versteckt sich diese Gewalt zu Hause, zwischen Mann und
Frau, oder zwischen Eltern und Kindern. Beide Formen der Gewalt haben
massive Einflusse auf die Betroffenen, seien es psychische oder physische.
Darlber hinaus existiert auch die Gewalt gegen Frauen, bei der Frauen, die
Opfer, enorm unterdriickt werden. Eine solche Unterdriickung kann durch die
Gesellschaft, durch  Traditionen, Religionen oder einfach  durch
Mannergesellschaften, verursacht werden.

Zugleich gibt es aullerdem die Gewalt, welche in Selbstverletzung und
Verstimmelung ausartet. Diese resultiert aus bestimmtem psychischen Druck,
der verschiedene Ausloser haben kann.

In meinem E-Mail Austausch mit Elfriede Jelinek erwéhnt sie zusétzlich noch
die Gewalt in der Religion. Sie verbindet damit den Terrorismus, der ihrer
Meinung nach aus dem Islamismus stammt. Den Katholizismus schlie3t sie
dabei aber nicht aus. Extremisten sind fir diese Form von Gewalt
verantwortlich.

Schliellich gibt es die beliebige Gewalt bzw., willklrliche Gewalt, die Jelinek in
ihrem Artikel ,Islam und Gewalt”, erwédhnt. Diese Gewalt ist dadurch
erkennbar, dass sie in Form von aufgestauten Aggressionen und Wut an fremden
Menschen ausgelassen wird. Auch dies ist eine Form der physischen Gewalt,

die ebenso tiefgriindige Ursachen hat.
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1.1.1. Auswirkung der Erziehung und der Familie

Die Auswirkung der Erziehung und der Familie ist im Hinblick auf das Thema
Gewalt, nicht von geringer Bedeutung. Die verschiedenen Gewaltformen und
die gewaltgeladenen Handlungen von Personen, werden hinterfragt. Warum und
wie sind diese entstanden? Was sind die Griinde fir ein aggressives und
gewalttatiges Verhalten? Welche Gefiihle und Emotionen verstecken sich
dahinter? Was ist der Ausloser fur ihr Erscheinen?

Um eine Antwort auf all diese Fragen zu finden, sollte man den Hintergrund und
die Vergangenheit einer Person genauer beobachten.

Die Kindheit, Erziehung und die Familie spielen eine grolRe Rolle im Verhalten
einer Person. Die Familie ubt starken Einfluss auf das Leben einer Person aus,
sei es bewusst oder unbewusst. Man ahmt bestimmte Verhaltensweisen nach,
man imitiert die eigenen Eltern oder Familienmitglieder und gewisse
Verhaltensmuster sind ererbt.

Die Erziehung des Kindes pragt seine gesamte Zukunft und gestaltet vor allem
seine Personlichkeit. Wenn man folglich als Kind radikal, streng erzogen wurde,
kann das unterschiedliche Auswirkungen haben. Entweder ist das Kind spater
sehr gehorsam und nachgiebig, oder aber sehr rebellisch und aufstandisch.

Wenn einem Kind jegliches verboten wird, dann kann es spéter entweder Angst
vor allem haben, oder es mochte alles erst recht ausprobieren, weil Verbotenes
Winsche weckt. Man beginnt, das Verbotene heimlich zu wagen und mdchte
danach immer einen Schritt weitergehen, um extremere Dinge zu erproben.
Wenn sich jedoch diese Gelegenheit dazu nicht ergibt, kénnen sich diese
Bedirfnisse aufstauen und es bleibt der Drang, das Verbotene zu
experimentieren. Es kann sich moglicherweise ein gewisser Neid oder Hass
gegeniiber anderen entwickeln, denen die gleichen Dinge nicht verboten werden.
Vor allem als Kind oder Jugendlicher ist man auf andere neidisch, denen mehr
erlaubt wird. Dieser Hass oder Neid kann sich in Extremféllen spéter zu einem

»vernichtungswillen entfalten, wie es bei der Protagonistin Erika, im Roman
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,,Die Klavierspielerin®, der Fall ist. Sie will allen anderen Menschen wehtun
und ist in dieser Hinsicht sogar gewalttatig, weil sie ihren Frust und ihre Wut
auslassen will. Man mdchte seinen Aggressionen freien Lauf lassen. Daher
verletzt man bewusst oder unbewusst andere Menschen, sei es mit Worten und
bestimmten Verhaltensweisen, oder mit Schldgen und Handgreiflichkeiten.
Dieses Verhalten wird im Verlauf der Arbeit bei den Protagonistinnen
untersucht, inwieweit dies zutrifft und auf die Erziehung zuriickzufthren ist.

Ein weiterer Aspekt ist die Erziehung in Bezug auf Sexualitat. Wenn Eltern die
Entwicklung der Sexualitat bei ihren Kindern aufhalten, oder zuriick zu drangen
versuchen, hat das gewisse Folgen auf das Verhalten der Kinder oder
Jugendlichen.

Die Betroffenen konnen kein Selbstbewusstsein entwickeln und kommen mit
ihrer Sexualitat nicht zurecht. Sie kdnnen den eigenen Korper nicht wahrnehmen
und verstehen. Psychisch gesehen, kdnnten sie sogar einen Hass gegentiber ihren
eigenen, weiblichen oder ménnlichen, Geschlechtsteilen entwickeln. Sie kdnnen
keine ,,normale* Sexualitat erleben und versplren gegensatzliche Emotionen in
Bezug auf ihr Sexualleben. Daher kann es soweit kommen, dass sie bestimmte
sexuelle Verhaltensweisen, wie Sadismus oder auch Masochismus entwickeln.
Auch dies wird im Verlauf der Arbeit bei der Protagonistin des Romans, ,,Die
Klavierspielerin®, untersucht.

Eine weitere Folge von unterdriickter Sexualitdt wéare, dass man
Selbstverletzungen am eigenen Korper durchfiihrt. Man verspurt das Gefihl,
sich selbst bestrafen zu missen und beginnt am eigenen Kdérper herum zu
schneiden. Letzteres wird ebenfalls in der vorliegenden Arbeit erforscht.
Schlielich kommt der Hass gegenlber Familienmitgliedern hinzu. Die
Erziehung kann dazu flhren, dass die eigenen Eltern gehasst werden. Dies kann
sich in bestimmten Fallen zu einer ,,Hassliebe* entwickeln, vor allem, wenn es
nur noch einen Elternteil gibt, und dieser nah, im gleichen Haus lebt. Diese

»,Hassliebe* wird ebenso in den zwei ausgewéhlten Werken untersucht.
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Schlage und Prigel in der Erziehung von Madchen kénnen manchmal dazu
fihren, dass die betroffenen Frauen spater auch in Liebesbeziehungen Schlage
erdulden und sich weiterhin unterdriicken lassen.

Man kann folglich die Auswirkungen der erzieherischen Unterdriickung, der
strengen Kontrollen und standiger Verbote auf die Betroffenen durchleuchten
und die Folgen erforschen. Inwieweit beeinflusst die Erziehung das gewalttétige
Verhalten?

In dem Werk, Wenn Liebe zuschlagt. Gewalt in der Familie, von Christian
Bittner und Hans Nicklas, wird dieses Thema behandelt. Hier werden Griinde
und Ursachen fir die Gewalt in der Familie untersucht.

»~Gewalt ist [...] meist ein Ausdruck von Hilflosigkeit, von dem Gefunhl, sich in
die Enge gedrangt zu sehen“. ** Ob physische oder psychische Gewalt, beide
konnen sehr verletzend sein. An jeder Gewaltanwendung nehmen zwei
Menschen teil, ein ,, Tater” und ein “Opfer”. Es kann auch geschehen, dass Téater
und Opfer ein und dieselbe Person sind, d.h. der Mensch kann sich selber
verletzen und gewalttatig mit sich umgehen.

Nach Christian Buttner und Hans Nicklas l&sst sich die Gewalt innerhalb der
Familie wieder aufteilen in Gewalt zwischen den Ehepartnern, oder Gewalt
gegen Kinder. Doch wie definiert man diese Gewalt bzw., wo liegt die Grenze
zwischen Erziehungsmalinahme oder Zichtigung und Gewalt gegen Kinder?
Dies ist von Gesellschaft zu Gesellschaft unterschiedlich. Was in einer
Gesellschaft als gewalttatig und grausam empfunden wird, kann in einer anderen
Gesellschaft als gute Erziehung verstanden werden. Es ist daher nicht einfach,
deutlich zwischen Gewalt und Erziehungsmalnahme zu trennen. Man kann
jedoch die Gewalt an ihren Folgen erkennen, d.h. wenn das Kind erhebliche
Verletzungen aufweist, dann kann es sich nicht mehr um eine

ErziehungsmalRnahme handeln. Doch auch hier gibt es keine festen Regeln, denn

*% Christian Biittner, Hans Nicklas, u.a, Wenn Liebe zuschlagt Gewalt in der Familie, Késel- Verlag, Miinchen
1984, S.11.
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ein Kind, ,,das die Treppe hinunter gestoRen wird, kann mit ein paar blauen
Flecken davonkommen, sich aber auch erheblich verletzen*. **
Weiter wird im Werk zwischen den Aspekten der ,,Gewalt gegen Kinder*

unterschieden.

In der wissenschaftlichen Literatur unterscheidet
man drei Aspekte der Gewalt gegen Kinder: 1. die
unmittelbare korperliche Gewalt gegen Kinder; 2.
die Vernachlassigung, also das Unterlassen von fur
das Kind notwendigen Pflege- und
Firsorgemaflnahmen, und 3. die Anwendung von
psychischer Gewalt gegen Kinder. *°

Unter Nummer eins, versteht man ,,Priigel, StoRen und Schiitteln” und das
»,Brechen von Gliedmalien“. Dabei kann es auch zu inneren Verletzungen
kommen. ,,Haufig sind Verletzungen am Kopf und im Gesicht, besonders in der
Mundpartie®.*®

Nummer zwei ist, wenn man das Kind so sehr vernachl&ssigt, indem man ihm
nicht die notwendigen Mittel zum Uberleben bereitstellt und dieses gravierende
Folgen, wie Krankheiten, Verhungern bzw. Verdursten oder sogar den Tod, hat.
Unter psychischer Gewalt versteht man ,,Beschimpfungen, Verweigerung von
Zuwendung und Kommunikation sowie Brechung des Selbstvertrauens des
Kindes, Unter-Druck-Setzen usw.“ '

Doch trotz dieser Unterteilung der Gewalt h&ngen alle drei Gewaltformen
zusammen. Sowohl die physische als auch die psychische Gewalt, kénnen
somatische Folgen bei Kindern bzw. Jugendlichen haben, wie zum Beispiel
»Sprachstérungen, Bettndssen, welche wiederum Kkorperliche Gewalt
produzieren.

Im Werk wird weiterhin angegeben, dass Wolff auch die ,,US-Child Abuse
Prevention and Treatment Act 1973", also Kindesmisshandlung wie folgt

definiert:

“ ebd. S.17.
5 ebd.
46 ehd.
47 ebd. S.17f
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Kindesmisshandlung und —vernachlédssigung heift
korperliche und seelische Verletzungen, sexueller
Missbrauch, vernachldssigende Behandlung eines
Kindes unter 18 Jahren von einer Person, die fir das
Wohl des Kindes verantwortlich ist, unter
Umstanden, die anzeigen, dal} die Gesundheit und
das Wohl des Kindes verletzt oder bedroht werden.*

Dies versteht man unter einer Kindesmisshandlung. Einige Punkte der
»psychischen* Gewaltanwendung koénnte man durchaus in den hier
ausgewahlten Werken wieder finden. VVon einem ,,sexuellen Missbrauch* jedoch
kann nicht ausgegangen werden, da keinerlei Hinweise in den Werken gegeben
werden.

Die Gewalt in der Familie und in der Erziehung spielt somit eine groRRe Rolle fir
die Grinde und Folgen von Aggression und Gewalttatigkeit im Leben der

Protagonistinnen.

*8 Christian Bittner, Hans Nicklas, u.a, Wenn Liebe zuschlagt Gewalt in der Familie, Késel- Verlag, Miinchen
1984 S.18. zitiert nach Georges Devereux, Angst und Methode in den Verhaltenswissenschaften, Frankfurt 1976,
S.28f
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1.1.2. Rolle der Gesellschaft

Im Leben eines jeden Menschen spielt neben der Erziehung auch die
Gesellschaft eine groRe Rolle. Das Verhalten des Menschen wird sowohl von
der Erziehung, in der Familie, als auch von seiner Umgebung, seinem Umfeld
und der Gesellschaft gepragt. Wachst man in einer strengen und tabuisierten
Gesellschaft auf, heiRt es jedoch nicht, dass man zwingend verschlossen und
introvertiert sein muss.

Wenn man in einem Kriegsgebiet aufwachst, bedeutet das nicht, dass man
aggressiv sein muss. Der gesellschaftliche Hintergrund kann jedoch zum
gropten Teil die Personlichkeit und das Verhalten eines Menschen beeinflussen.
Wenn eine Gesellschaft es nicht zuldsst, dass Frauen und Maénner
gleichberechtigt werden, kann man sich entweder anpassen, oder dagegen
stellen und zum Rebellen, zum Auflenseiter oder sogar zum Ausgestolienen
entwickeln.

Wenn es in der Gesellschaft tblich ist, dass Frauen friih heiraten, dann kdnnte es
so das Verhalten einer Frau beeinflussen, dass sie von dieser Idee Uberzeugt
wird. So ist es auch in den ausgewahlten Werken dieser Arbeit. Die Erziehung
der Eltern wird von der Gesellschaft beeinflusst und pragt zugleich die
Personlichkeit und das Verhalten der Protagonisten. Die Gesellschaft tibt einen
starken Druck auf die Protagonistinnen aus und beeintrachtigt sie.

Man denkt oft an die anderen Mitmenschen im Hinblick darauf, was sie wohl
denken wirden, wenn man aus den Schranken der Gesellschaft ausbricht. Was
sagen die Nachbarn, die Familie, die Kollegen oder einfach die anderen Leute zu
unserem Verhalten?

Ahnlich ist es bei den Eltern der Protagonisten, die hier in den Werken
aufgefuhrt werden. Die Protagonisten lassen sich davon jedoch nicht stéren und
sprengen die Regeln der Gesellschaft. Sei es mit Peepshow- Besuchen,

Voyeurismus, unehelichen Kindern oder sadomasochistischen Wunschen.
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Elfriede Jelinek betont immer wieder in ihren Texten, dass es die Gsterreichische
Gesellschaft ist, in der die ausgewéhlten Werke stattfinden. So ist es im Roman,
,,Die Liebhaberinnen* normal, dass die jungen Frauen schon mit 15 oder 16
Jahren an das Heiraten denken. Man muss dabei bedenken, dass die Romane in
den siebziger und achtziger Jahren geschrieben wurden. Zur Erziehung gehéren
nach Jelinek, das Priigeln und der GbermaRige Alkoholkonsum dazu. Uneheliche
Kinder sind ein Tabu und die ledigen Mutter werden von der Gesellschaft
verspottet und verachtet.

Im Roman ,,Die Klavierspielerin®, wird die Hauptfigur streng erzogen. Sie darf
mit Ende DreiBig keine auffallige Kleidung tragen, weil es ihr die Mutter
verbietet. Ihr wird auBerdem verboten, zu spat nach Hause zu kommen und
jeglicher Kontakt zu Mannern wird ihr untersagt.

All das ist zum Grossteil der Einfluss der Gesellschaft, welcher das Verhalten
der zentralen Figuren im Roman beeinflusst.

Statt pride und verklemmt, wie Erika am Anfang zu sein scheint, erfahrt man
jedoch, dass sie sadomasochistische Neigungen aufweist und ihren VVoyeurismus
auslebt. Sie macht genau das, was sie nicht sollte. Sie l&sst Aggressionen und
Wut an andere Leute aus, weil sie stdndig von ihrer Mutter unterdriickt wird.
Diese will es wiederum der Gesellschaft recht machen.

Die Vater und Liebhaber im Roman ,,Die Liebhaberinnen, sind mit ihren
Schldgen, die sie ihren Frauen zufligen, gut in der Gesellschaft integriert. Sie
entsprechen den Normen der Gesellschatft.

Man kann somit behaupten, dass in diesen ausgewahlten Romanen die

Gesellschaft eine duferst wichtige Rolle spielt.
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2. Das Bild der Weiblichkeit

2.1. Die Darstellung der Frau im Roman ,,Die Klavierspielerin*

Der Roman ,,Die Klavierspielerin“ handelt von Erika, einer Klavierlehrerin, die
standig von ihrer Mutter kontrolliert und unterdriickt wird, so dass sie davon
sexuell und emotional stark beeinflusst wird und darunter leidet. Als sie
schlieBlich versucht mit ihrem Schiler Walter, eine Beziehung einzugehen,
scheitert diese, weil sie sadomasochistische Vorstellungen hat, die Walter
letztendlich zu einer Vergewaltigung Erikas veranlassen.

Bei der Analyse des Romans ,,Die Klavierspielerin®“, darf demzufolge das
Thema Frau selbstverstandlich nicht unbeachtet bleiben. Im Roman zeigt Jelinek
an vielen Beispielen, dass der Mann in der Gesellschaft, in der Erika lebt, der
Frau deutlich Gberlegen ist. Der Mann ist dominanter und maéachtiger als die
Frau. Die Frau hat dem Mann zu gehorchen. Die Gewalt geht vom Mann aus,
hier aber ausnahmsweise, auch von Erika. Doch Erika kann alleine die Gewalt
nicht mehr kontrollieren und gibt sie an Walter weiter. Er soll jetzt beide
kontrollieren, sowohl Erika, als auch die Gewalt. Hinzu kommt noch die
Demitigung Erikas, zumal sie an einigen Textstellen nicht als Frau anerkannt
wird.

Im Folgenden wird auf das Frauenbild im Roman néher eingegangen. Zunachst

wird die Frau vom Mann nicht ernst genommen und wird verspottet,

Er vertritt die Meinung, daR: eine Frau ist eine Frau.
Dann macht er einen Kkleinen Scherz (ber das
berihmt wankelmitige Geschlecht der Frauen,
indem er sagt: diese Frauen! Wenn er IHR den
Einsatz gibt, um sie spielen zu machen, sieht er sie
an, ohne sie richtig wahrzunehmen. Er entscheidet
nicht gegen SIE, er entscheidet nur einfach ohne
SIE. **(DK S.89)

* Elfriede Jelinek, Die Klavierspielerin, Rowohlt Taschenbuch Verlag, Reinbek bei Hamburg, 1986
Im Folgenden werden Zitate aus dem Werk ,,Die Klavierspielerin® direkt im Text mit runden Klammern
unter Angabe der Sigle DK und der Seitenzahl angegeben
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Dieses Zitat entschleiert die Nichtigkeit und Unbedeutendheit der Frau. Der
Mann zieht die Frau bei Entscheidungen nicht mit ein.
Ein Beispiel fir Erikas fehlendes Frausein ist, als sich ihre Klavierschuler

Pornohefte anschauen und sie sie dabei ertappt,

man wirde nicht glauben, dal? sie und die Frauen auf
den Fotos ein und demselben Geschlecht angehéren,
namlich dem schénen, ja der Unkundige wiirde sie
sogar zu verschiedenen Kategorien der Spezies
Mensch zdhlen. Wenn man nach dem &ul3eren
Anschein ginge. (DK S.103)

Es wird prégnant angedeutet, dass Erika keine richtige, geschweige denn,
schone Frau ist. Das wird noch gesteigert, indem man sie zu einer anderen
»Spezies* zahit.

Doch nicht nur Erika wird schonungslos als Nichtfrau betrachtet, sondern die
Schonungslosigkeit gilt im Roman den Frauen generell, ,,man findet hier viele
altere Frauen am Rande ihres Berufs und ihres Lebens vor. Oft trifft man auch
nur mehr ihre zerschossenen, aus fahrenden Autos geworfenen Uberreste®. (DK
S.134) Von den Frauen bleiben nur noch ,,Uberreste®, als waren sie Tierkadaver
und wertlos.

Wie zuvor erwahnt, regieren die Manner in dieser Gesellschaft, vor allem
nachts, ,,die Welt scheint, kaum ist die Dunkelheit hereingebrochen, zu einem
Grofteil aus mannlichen Teilnehmern zu bestehen®. (DK S.141) Die Nacht
gehort den Mannern, Frauen haben sich da nicht herumzutreiben, es sei denn zur
Vergnugung des Mannes. Fest steht, Frauen und Mé&nner verstehen sich nicht
und konnen nicht Gbereinkommen, ,,beide Geschlechter wollen immer etwas
grundsatzlich Gegensatzliches.” (DK S.144) Mann und Frau sind naturgeméf
Gegensatze.

Ein weiterer Ruckstand der Frau, ist bei der Liebe, ,,Die Frau vergisst sich selbst
in der Liebe leicht, weil von ihr wenig vorhanden ist, das sie zu bedenken hatte*.
(DK S.246)
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Die Frau kann nicht auf ihre Bedirfnisse horen, weil sie sich dem Mann
unterordnet. Dabei erhofft sie sich, dass der Mann sie umwirbt und mit
Leidenschaft Gberschittet. ,,Mit dem bekannten Ehrgeiz ihres Geschlechts hofft
sie noch im Traum auf guten Ausgang und endlichen Genuss. Sie ertraumt sich,
dal} der Mann sie im Sturm erobern mége“. (DK S.265) Das Geschlecht der
Frauen wird hier immerhin mit Ehrgeiz beschrieben.

Erika wird auBerdem als Frau von Walter einem Mann, degradiert und ihre
Mutter muss das miterleben, ,,die Mutter wird aufmerksam und muss erkennen,
und das in ihrer angestammten Tur, dal} ihre Tochter zu einer Art Sportgeréat
degradiert wird von diesem Mann®. (DK S.269) Erika bzw. die Frau, ist somit
nur ein Gegenstand, welcher vom Mann ausgenutzt und fur seinen eigenen
Gebrauch verwendet wird. Walter beherrscht jetzt Erika, nachdem sie das im
Brief von ihm verlangt hat, und das mit Gewalt. ,,Walter Klemmer beméchtigt
sich der Frau gewaltsam, die vorgibt, es sich jetzt anders uberlegt zu haben*.
(DK S.271) Erika, die das, was im Brief steht, nicht so gemeint und gehofft hat,
dass Walter es richtig versteht und auf die Gewalt verzichtet, bereut es schon
und wiinscht sich doch wie eine Frau, sanft und liebevoll behandelt zu werden,
wie es sich jede Frau wunscht. ,,Sie gibt die neue Meinung von sich, dal3 sie als
Frau viel Wéarme und Zuwendung brauche, und halt sich die Hand vor den
Mund, der an einer Ecke blutet”. (DK S.271) Doch Walter ist nicht mehr davon
abzubringen. Sie hat ihn soweit getrieben, dass er sich nicht mehr aus der Rolle
des Herrschers befreien kann, er will Erika, die ihn urspringlich auf diese Idee
gebracht und das von ihm verlangt hat, vernichten. ,,Zwecks Weiterkommens in
Leben und Gefiihlen muss die Frau vernichtet werden, die tber ihn sogar gelacht
hat, zu Zeiten, da sie noch leicht triumphierte! Sie hat ihm Fesselung,
Knebelung, Vergewaltigung zugetraut und zugemutet, jetzt erhalt sie, was sie
verdient”. (DK S.273)

Er will sich rachen und ihr wehtun, ihr Gewalt zuftigen. Bevor er sie schlielilich

vergewaltigt, mochte er sie noch ein letztes Mal demiditigen, ,,ihr Nachthemd ist
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verrutscht, und Klemmer erwégt eine Vergewaltigung. Doch als Missachtung
weiblichen Geschlechtsreizes sagt er, zuerst muss ich einmal ein Glas Wasser
trinken“. (DK S.275) Er verabscheut, missachtet, demditigt und erniedrigt sie
und den ,,weiblichen Geschlechtsreiz*.

Als Verteidigung fir Erika geht der Erzahler im Roman davon aus, dass das
bestimmt nicht Erikas Absicht war, ,,Die Frau kann es nicht so gemeint haben,
die derartig Chopin spielt”. (DK S.229) Eine Frau, die Musik so sehr liebt und
das Klavierspielen beherrscht, kann nicht so masochistisch und gefihllos sein,
dass sie diese Wunsche, die im Brief stehen, ernst meinen kann. Walter, der
diesen Brief fassungslos gelesen hat, kann Erika nicht einmal mehr direkt
ansprechen. ,,Klemmer hat den Brief ausgelesen. Er ehrt Erika nicht mit der
Gabe der direkten Anrede, denn diese Frau ist dessen nicht wiirdig®. (DK S.231)
Sie hat es als ,,Frau® nicht verdient. Walter ist vom Ekelgefuihl vollkommen
durchdrungen.

Wie im Folgenden bei der Sprachanalyse vorgefihrt wird, gibt es auch
mehrfache Vergleiche Erikas mit Tieren und Gegenstanden, die sie standig
degradieren: ,,Ihre Klauen kratzen an den Tasten“. ( DK S.119)

»,Die Frau vor ihm schrumpft auf MiniaturmafRe. Man kann sie werfen wie einen
Ball, ohne sie aufzufangen. Man kann auch jede Luft aus ihr herauslassen®. (DK
S.224) Sie sinkt in seinen Augen und wird zu einem sinnlosen Gegenstand
entwertet. Er demutigt sie weiterhin, indem er ihr vorwirft, dass sie stinke,
»~Klemmer reil3t Erika sacht an den Haaren. Sie soll die Stadt verlassen, damit er
ihren ganz eigentimlichen und widerlichen Geruch, diese tierhafte Ausdiinstung
der Faulnis nicht mehr aufnehmen muss mit seinen jungen und neuen Nistern™,
(DK S. 250f) Auch das ist erneut eine gezielte Erniedrigung von einem Mann,
um die ,,Frau® zu verletzen und sie herabzuwaurdigen.

Die ,Frau* wird in diesem Werk demzufolge nicht mit der , Weiblichkeit*

gleichgestellt. Sie unterliegt dem Mann und ihr fehlt es teilweise an jeglichen
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weiblichen Reizen und Zugen. Sie wird in dieser Mannergesellschaft entwertet

und gedemutigt und hat keinen besonderen Wert.
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2.2. Das Bild der Frau im Roman ,,Die Liebhaberinnen**

Im Roman ,,Die Liebhaberinnen* wird parallel von Brigitte und Paula, zwei
einfachen Mé&dchen, berichtet. Beide haben sich als Ziel gesetzt einen guten
Mann zu heiraten, damit dieser ihnen eine bessere Zukunft bieten kann.
Wahrend Brigitte der soziale Aufstieg mithilfe eines Mannes gelingt, scheitert
Paula vollkommen. Sie wird schwanger, heiratet einen Alkoholiker und
prostituiert sich schlieRlich am Ende des Romans.

Auch in diesem Roman ist die Rolle der Frau die, der Untergeordneten und
Unterdruckten. In diesem Roman spielen der Ort und die Zeit, in denen der
Roman geschrieben ist, eine wesentliche Rolle. Tatsache ist, dass beide
Madchen, egal ob sie vom Land oder aus der Stadt sind, in Osterreich leben und
ahnlich wie in Dorfern der arabischen Welt, der Familie vollkommen ausgesetzt
sind. Das einzige Ziel und die einzige Hoffnung, die diese Madchen haben
durfen, ist einen guten Mann zu heiraten, der thnen ein ordentliches und
anstandiges Leben verspricht. Bis dahin mussen sie den Eltern im Haushalt
helfen. Im Roman wird jedoch die Unnachsichtigkeit der Eltern bei der
Erziehung erhellt. Die Madchen werden von ihren Vatern, Bridern oder
Liebhabern geschlagen. Die Frau wird ausschliellich als Instrument
wahrgenommen, das den Haushalt fihrt und Kinder gebéren kann, mehr nicht.
Jelinek vermittelt im Roman das genau das Heiraten und eine Familie griinden,
der Untergang dieser Frauen ist, ,,0ft heiraten diese frauen oder sie gehen sonst
wie zugrunde®. (DL S.6) Sie bezeichnet es als ,,zugrunde* gehen. Deren Leben
ist demnach beendet. Die Frauen koénnen es sich nicht aussuchen, sie haben
keine Wahl. In dieser Gesellschaft ist es fur die Frauen so bestimmt, ,,wenn
einer ein schicksal hat, dann ist es ein mann. wenn einer ein schicksal bekommt,
dann ist es eine frau". (DL S.6)

Wie erwartet wird in diesem Roman die Frau auf ihr AuRerliches, ihren Korper,
reduziert, je schoner das Madchen, desto schneller findet sie einen Mann.

Lorigitte hat einen korper zu bieten“.(DL S.13) AuRerdem besitzt sie
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Folgendes:,,brigitte hat briiste, schenkel, beine, huften und eine mose*. (DL
S.13) Das reicht jedoch nicht, da das alle Madchen haben. Sie muss sich Miihe
geben. Hinzu kommt noch, dass man alter wird, wobei diese Madchen noch
flinfzehn Jahre alt sind, und je alter man wird, desto weniger Frau ist man, wird
hier behauptet: ,brigitte wird immer alter und immer weniger frau, die
konkurrenz wird immer jinger und immer mehr frau®. (DL S.13)

Ein weiterer Einblick in die Gesellschaft zeigt, dass verheiratete Frauen
meistens so gut wie nie arbeiten. Dafiir arbeiten die Manner und sind immer
Alkoholiker, ,,s0 gut wie nie arbeitet eine verheiratete frau im geschaft, auBer
der mann ist gerade arbeitslos oder schwerverletzt. alkoholiker ist er immer*,
(DL S.15)

Zudem haben Frauen sehr selten einen Fihrerschein: ,.sie ist eine der wenigen
frauen im ort, die den flhrerschein hat*. (DL S.146) Frauen sind folglich
abhéngig von den Méannern.

Ahnlich wie in der orientalischen Kultur, haben die Manner in dieser
Gesellschaft die konservative und widersprichliche Meinung, dass sie so viele
Frauen haben konnen, wie sie moéchten, doch sobald sie heiraten, mdchten sie
eine Frau die moglichst noch Jungfrau und unverbraucht ist. ,,[...] alle brauchen
sie ununterbrochen frauen und verwenden sie auch, aber selber wollen sie auf
keinen fall eine schon gebrauchte frau kaufen und weiterverbrauchen®. (DL
S.17) Hier wird auch das Wort ,,verwenden“ im Zusammenhang mit Frauen
benutzt, welches sie erneut zum Gegenstand degradiert.

Wie vorher erwahnt, bedeutet die Heirat der Madchen gleichzeitig ihren
Untergang. Doch auch darauf freuen sich die Médchen, und die Eltern bereiten
ihre Tochter darauf vor, weil es der Lauf der Dinge ist. Dies wird im Roman
ironisiert,

schrecklich, dieses langsame sterben. und die
manner und die frauen sterben gemeinsam dahin,
[...] und so sterben sie sich gegenseitig an. und die
tochter kann es gar nicht mehr erwarten, endlich
auch sterben zu dirfen, und die eltern kaufen fir den
tod der tochter schon ein. leintlicher und handtiicher
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und geschirrticher und einen gebrauchten
kihlschrank. da bleibt sie wenigstens tot aber frisch.
(DL S.17f)

Das Ironische wird vermittelt, da das Wort ,,sterben” ausgesucht wurde und
man sich deshalb darauf freut und vorbereitet, was ziemlich unlogisch klingt.
Als Charakteristikum der Frauen werden die Geflihle genannt, bei den Mannern
ist es der Beruf: ,heinz und brigitte erschrecken vor der groRe dieses gefihls.
brigitte erschrickt mehr als heinz, weil gefiihle mehr weiblich sind. der beruf ist
mehr mannlich".(DL S.23) Somit bleibt die Frau vom Mann abhéngig, da er
derjenige ist, der das Geld verdient. Zwischen beiden wird deutlich differenziert.
Der Mann ist auBerdem derjenige, der Triebe haben und an mehrere Frauen
denken darf. ,[...] ein mann will viele frauen genieRen. ein mann ist anders®.
(DL S.26) Sie sind diejenigen, die zum Beispiel betriigen dirfen: ,,manner
kodnnen schweine sein, aber auch das gegenteil. was ist das gegenteil eines
schweines?*“ (DL S.27) Auch diese Fragestellung scheint sehr ironisch, da die
Ménner ,,das gegenteil eines schweines* sein kdnnen, was bedeutet das jedoch?
Es wird keine Antwort darauf gegeben. Es wird also nicht wortlich gesagt, dass
sie zum Beispiel lieb, sanft oder treu sein konnen, dies wird nur in Frage
gestelit.

Im Verlauf des Romans wird noch mal darauf hingewiesen, dass die Arbeit fir
den Mann gedacht ist und der Frau eher das Leiden zugeschrieben wurde. ,,[...]
das alte sprichwort sagt, dal} frauen zum leiden geboren sind, ménner sind zum
arbeiten geboren: einer hat sich in den leib des andren verbissen und haust darin
wie ein vandale, lebt, néhrt sich davon, man nennt das eine symbiose“. (DL
S.28) So wie das beschrieben ist, kann man bei dem Wort ,,.Symbiose” davon
ausgehen, dass der Mann als Parasit dargestellt wird, der die Frau vollkommen
ausnutzt. Die Frau hingegen kann nichts dagegen tun, da dies fir
selbstverstandlich hingenommen wird. Paula versucht sich dagegen zu wehren,
wobei sie es doch nicht schafft: ,,paula ware ja irrsinnig, wenn sie sich mit den

frauen ihrer familie, mit diesen armen schuhabtretern, solidarisieren wirde!*
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(DL S.28) Die Frauen werden mit ,schuhabtretern” verglichen, was sehr
erniedrigend und abwertend ist. Die Frau wird weiterhin sehr abféllig
dargestellt: ,sauberkeit und reinheit konnen einen weiblichen menschen
aufwerten, mussen aber nicht“. (DL S.52) Die Frau braucht somit Pluspunkte,
die sie als Mensch ,,aufwerten* kdnnten, damit sie gut genug ist fur den Mann.
Ein deutlicher Gegensatz zwischen Mann und Frau und Vorteil des Mannes
zeigt der Vergleich zwischen Paula und Heinz: ,,erichs ménnlichkeit, schonheit
und sein verdienst als holzarbeiter gegen paulas weiblichkeit, haRlichkeit, aber
sauberkeit”. (DL S.53) Mannlichkeit ist demzufolge schon, Weiblichkeit ist
jedoch hasslich. Dies erinnert an eine einfache mathematische Gleichung.
Trotzdem mochten, sowohl Brigitte, als auch Paula, unbedingt ein Kind von
ihren Liebhabern, da Kinder etwas fur Frauen sind: ,,brigitte gibt an, dal3 so ein
kleines wesen sie zu einer mutter einer mutter einer mutter machen wirde, daf3
heinz mit babies nichts anfangen kann, weil er ein mann ist, daB sie mit babies
viel anfangen kann, weil sie eine frau ist“. (DL S.34) Sie ist von diesem
Gedanken besessen. Fir den Mann ist die Frau in diesem Zusammenhang
wieder einmal nur wie ein Tier: ,,heinz ist froh, endlich einen menschen zum
rammeln gefunden zu haben“. (DL S.54) Das Wort ,rammeln“ wird im
Zusammenhang mit Kaninchen als ,,sich paaren® verwendet, hier ist jedoch
Paula damit gemeint.

Selbst der ,,Volksmund* macht sich tber die Frauen lustig,

oft macht der volksmund seine lustigen witze uber
leute wie paula. im endeffekt sagen diese witze, dali,
so bldd frauen auch sind, so lieb sind sie doch. aber
lieb sind sie doch. an andren stellen sagen die witze
auch, dal3, so brutal, verschlagen, listig und gerissen
manner auch sind, so lieb sind sie doch. aber lieb
sind sie doch. (DL S. 62)

Beide werden immerhin als ,,lieb* gesehen. Und doch wird die Frau weiterhin
Im Roman als die Unterlegene dargestellt: ,,sie halten susi flr etwas minderes,
weil sie eine frau ist und unter heinz steht. als frau ist susi etwas tieferes, als

mensch, der einen rang in der gesellschaft einnimmt, ist sie wiederum etwas
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hoheres als heinz*. (DL S.99) Susi ist ndmlich sehr gebildet und hat gute
Chancen auf eine erfolgreiche Zukunft, doch als Frau, ist sie ,,unter heinz“. Er
ist ihr als Mann also trotz allem Uberlegen, sie ist etwas ,tieferes. Nur als
»~mensch* ist sie etwas ,,hOheres”. Dem Geschlecht zufolge bleibt sie ihm somit
unterlegen.

Da Paula schlie3lich ihren Kopf durchgesetzt hat und ohne Heinz zu heiraten,
schwanger geworden ist, wird sie sehr stark von der Gesellschaft kritisiert, sie
und ihre Eltern, die sie falsch erzogen haben. Nun will sie keiner mehr mit ihrem
schwangeren Bauch: ,,aber keiner will ihn haben. bei einem schwein ware das
ein enormer wertzuwachs®. (DL S.100) Mit ,,ihn* ist ihr Bauch gemeint. Auch
hier wird die Frau erneut mit einem Tier verglichen und zwar mit einem
»Schwein®, was extrem herabwertend ist, da das Schwein als Tier nicht viel
Wert hat, andere Fleischsorten sind teurer! Fir die Eltern ist Paula nun ein
Verlust, weil sie sie nun nicht mehr loswerden konnen: ,paula hat keinen
handelswert mehr*. (DL S.120) Sie ist somit blol3 eine Ware, die keinen Wert
mehr hat. Auch wenn es um das Geschlecht des Kindes geht, wird der Frau
Druck gemacht: ,,wegen einem madchen heiratet dich der erich noch weniger als
wegen einem buben, drohen die enttduschten eltern dem spitalsbett”. (DL S.122)
Der Junge ist demnach besser als das Madchen.

Das Weibliche wird mit etwas Negativem gleichgesetzt: ,susanne ist eine
uneheliche tochter geworden. paula ist eine uneheliche mutter geworden. sie
sind beide weiblich®. (DL S.122) ,,Unehelich* ist in diesem Zusammenhang
etwas Unsittliches und Negatives, was wiederum mit dem Weiblichen
gleichgesetzt wird.

Aufféllig ist jedoch, dass obwohl beide Madchen ahnliche Hintergriinde haben
und in &hnlichen Gesellschaften leben, trotzdem diejenige aus der Grosstadt
uberlebt hat, die aus dem Dorf aber nicht. Brigitte erreicht das, was sie erreichen

wollte, Paula geht dabei zugrunde.
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3. Praktischer Teil (Analyse der Romane)
3.1. Gewalt in der Literatur

Zahlreiche Werke des zwanzigsten Jahrhunderts befassen sich mit
unterschiedlichen Erscheinungsformen der Gewalt.

Wie etwa in der Antikriegsliteratur, in der Gewalt als Horrorerscheinung
dargestellt wird, beispielsweise in Erich Maria Remarques: ,,Im Westen Nichts
Neues*. Hier veranschaulicht der Autor die Grédueltaten der gegenseitigen
Ermordung, das Ausgesetztsein von Jugendlichen und ihre Entreilung vom
normalen Alltagleben, um in den Krieg zu ziehen. Sie sollen als Soldaten téten
und sehen, wie ihre Kameraden auf brutalste Weise vor ihren Augen sterben.
Eine andere Form von Gewalt erscheint im Roman: ,,Mario und der Zauberer*,
von Thomas Mann. Mit Hypnose schafft es der Zauberer am Ende des Romans
das Publikum zu fesseln. Er zwingt die Menschen mit seiner Willenskraft, das
zu tun, was er mochte. Als er dies auch mit dem Kellner Mario vollzieht und ihn
vor dem Publikum l&cherlich macht, wird dieser rasend vor Wut und erschiel3t
den Zauberer auf der Bilhne. Er befreit, so gesehen, das Publikum vom
mé&chtigen Zauberer, der die Menschen in seiner Gewalt hatte.

Kafkas Werk ,,Die Verwandlung®, weist auch eine Gewalt auf, die hier jedoch
von der Familie bzw. vom Vater ausgeht, der seinen verwandelten Sohn bedroht
und schlagt. Die gesamte Familie verachtet und vernachléssigt den eigenen
Sohn, der sich in einen Ké&fer verwandelt hat, bis dieser einsam stirbt.

Viele Werke weisen auch Gesellschaftsgewalt auf, wie etwa in den Werken von
Cormac McCarthy, wo Gewalt als Alltagserscheinung des rauen Lebens, entlang
der ,,Borders" ist. Allen voran die ,,Bordertrilogie™, wo der einsame Held durch
die Wiuste zieht und sich, durch eine Welt von Gangstern und Banditen,
behaupten muss. Anders als die Verurteilung der Gewalt in der

Antikriegsliteratur, wird bei McCarthy, wie in ,,Die Strasse* die Gewalt als
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Erscheinungssymptom akzeptiert. McCarthy legt darauf wert, dass der Held
seine Menschlichkeit nicht verliert und an seinen Prinzipien festhalt.

Was McCarthys Literatur ausmacht, sind die intimen Verarbeitungsprozesse der
méannlichen Helden, die wortkarg sind, und ihre Emotionen verbergen, aber auch
die Projizierung ihrer Gefiihle auf ihre Umwelt, wie zum Beispiel in ,,Die
Strasse*, die mit dem Pulitzer Preis ausgezeichnet wurde, und sich einer sehr
dusteren Wortwahl bedient, um die Grausamkeit der Landschaft wiederzugeben,
die wiederum eine Spiegelung des inneren Befindens der Helden darstellt.
Ahnlich wie bei Jelinek, die mit ihrer ironischen Wortwahl eine Realitat verbirgt
und sich somit gegen gesellschaftliche Normen auflehnt.

Ein anderes Beispiel von Gesellschaftsgewalt ist Clemens Meyers: ,,Als wir
traumten®. Das harte Leben in den ghettodhnlichen Vierteln Deutschlands wird
beschrieben, wo Gewalt, vor allem unter Gangs, zum Alltag gehort. Auch da
veranschaulicht der Autor, im ,,Hemingwayschen™ Stil, wie der Held keine
Schwaéche zeigt, sich als Kampfer profiliert, und dennoch seine menschlichen
Momente veranschaulicht und ein Festhalten an seine Prinzipien zeigt.

Wahrend viele Werke an diesem Mannlichkeitsbild des Helden festhalten, der
die Gewalt als Erscheinungsform der Gesellschaft akzeptiert, verarbeiten
Frauenautoren die Auswirkung der Gewalt auf ihre Protagonistinnen, und die
Traumatisierung, die ihnen widerfahren ist. Der Frau im Roman:
,.-Menschenkind*“ von Toni Morrison, wird schreckliche Gewalt, wegen
Rassismus und mannlicher Unterdriickung, angetan. Auch hier flgt die Mutter
ihrer Tochter Gewalt zu, &hnlich wie im Roman ,,Die Klavierspielerin®.

Ebenso im Roman: ,,Die Farbe Lila*“, von Alice Cooper, geht es um
traumatisierte Frauen, denen Gewalt angetan wurde.

Im Roman: ,,Der Fall Franza*, von Ingeborg Bachmann, ist der Protagonistin
schreckliches widerfahren. Nachdem sie ihr Studium abgebrochen hatte, um
einen &lteren Psychiater zu heiraten, zwingt dieser sie zur Abtreibung und weist

sie zundchst in eine Klinik ein. Nachdem sie aus der Klinik flieht entschliel3t sie
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sich mit ihrem Bruder zu einer Reise nach Agypten. Ihr gesundheitlicher und
psychischer Zustand verschlechtert sich enorm, weil sie von ihrem Mann stark
unterdriickt wurde. Thr Bruder zieht ein inzestudses VVorgehen in Erwédgung, um
der labilen Schwester zu helfen. Sie aber, empfindet Manner generell als sehr
gewalttétig. Schliellich winscht sie sich den Tod. Sie wird bei den Pyramiden
von einem ,,Weien" vergewaltigt, schlagt sich anschlielend den Kopf ein und
stirbt daraufhin. Somit erfahrt die Protagonistin Gewalt von anderen und von
sich selbst.

Auch ihr Roman: ,,Malina*, der unter anderen von Elfriede Jelinek verfilmt
wurde, weist eine Protagonistin auf, die psychisch und emotional sehr stark
leidet. Sie erz&hlt im Roman Uber Vergewaltigungen und Gaskammern, die sie
im zweiten Weltkrieg erlebt hat. Auch hier stirbt die Protagonistin am Ende des
Romans, die in einer von Mannern dominierten Welt zu leben schien.

Auffallend ist, dass das Thema Gewalt an sich, schon lange in der Literatur
existiert, doch gibt es neben der Kriegsliteratur und den damit verbundenen
Themen auch andere Darstellungsweisen der Gewalt. Die Frauenliteratur
unterscheidet sich dabei und wahlt ganz andere Themen, die auch mit Gewalt
verbunden sind, vor allem Elfriede Jelinek.

Diese unterschiedlichen Formen der Gewaltdarstellung werden nun in dem

dritten Kapitel dargestellt.
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3.2. Darstellungsformen der Gewalt bei Jelinek (Artikel Islam und Gewalt)

Im Folgenden wird versucht, anhand eines Artikels von Elfriede Jelinek, ihr
Verstandnis fir Gewalt zu untersuchen. Es werden Formen der Gewalt erforscht,
wie sie die Gewalt sieht und was Gewalt fir sie bedeutet.

Bei dem Text: Das Los hat getroffen, handelt es sich um einen Artikel, der am
24.12.2001, zu Weihnachten, erschienen ist. Der Artikel erschien in der
deutschen ,, Tageszeitung“ mit dem Namen , Tageszeitung Spezial“, auch taz
genannt. ,,Das Los hat getroffen”, wurde von Elfriede Jelinek verfasst. Mit
vierzehn weiteren Artikeln erschien dieser Artikel, als Antwort auf die Frage:
»Friede auf Erden?* Diese Artikel, ebenso Interviews von Christina Thirmer-
Rohr, Heide Oestreich, Ruth Seifert, Alexandra Foderl-Schmid, Sonia Mikich
und andere, befassen sich unter anderen mit den Themen Krieg, Politik,
Frauenrechte, Terror und Gewalt.

Der Artikel von Elfriede Jelinek ist auch auf ihrer Homepage

(www.elfriedejelinek.com) im Internet zu finden, jedoch unter dem Titel: ,,Islam

und Gewalt®. Beide Artikel sind fast identisch. Sie unterscheiden sich in den
Titeln und darin, dass dem Artikel in der taz ein Zitat aus ihrem Artikel
vorweggenommen wird und zwar, ihre Meinung zur Gewalt: ,,Ich will keinem
raschen Reflex nachgeben, ich will gegen Gewalt sein, denn Gewalt findet
immer irgendein Opfer- aber warum soll ich nicht auch meine Werte militant
vertreten? Jelinek will also gegen Gewalt sein, wobei sie nicht geschrieben hat,
dass sie gegen Gewalt ist. Weiter ist der Artikel auf ihrer Homepage in zwei
Abséatze geteilt, wahrend er in der taz als ein ganzer Abschnitt, von 137 Zeilen,
erschienen ist. Ein letzter Unterschied befindet sich am Ende des Artikels, wo
sie das Thema Gewalt gegen Frauen aufgreift. Im taz- Artikel schreibt sie: ,,und
immer, immer die Gewalt gegen Frauen“, wobei auf ihrer Homepage ,,und
immer immer immer die Gewalt gegen Frauen®, steht. Der Unterschied liegt

also in der kommalosen Reihung und einem dritten ,,immer*. So verdeutlicht das
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dritte ,,immer* und die kommalose Reihung, Jelineks VerstoR gegen
grammatische Regeln und verdeutlicht somit, wie witend sie dieses Thema
macht. Indem sie also grammatikalische Regeln zerstort und die Zeichensetzung
absichtlich nicht beachtet, driickt sie ithre Empdrung aus, und intensiviert sogar
die Sprache, indem sie ihre ,,Gewalt” damit ausdriickt.

Wie oben schon erwahnt, erschien der Text zu Weihnachten, ,,das Fest des
Friedens”. Der Artikel wirkt jedoch provokativ, da Jelinek sich nicht mit dem
Frieden befasst, sondern ganz im Gegenteil, mit dem Unfrieden, mit der Gewalt.
Das Fest des Friedens wird bei ihr somit zum ,,Fest der Gewalt®.

Wirde man einen Muttersprachler fragen, so wirde der Titel: ,,Das Los hat
getroffen®, an das weihnachtliche Kirchenlied: ,,Ein Kind ist uns geboren®,
erinnern. Der Titel wirkt zundchst, als wirde er zum Thema Weihnachten
passen, doch bei ndherer Betrachtung fallt auf, dass der Text ,,unweihnachtlich*
ist. Statt sich mit der Geburt Christi zu beschéftigen verwendet Jelinek gleich in
der zweiten Zeile das Wort: ,,Beerdigung*, welches als Gegenbegriff bzw. als
Kontrast zur Geburt steht. Auch das Wort: ,,Los“, im Titel 1&sst sich vielleicht
mit dem Wort: ,Erléser”, verbinden, als Konnotation fir Jesus, den Erl0ser.
Doch auch von Erldsung, die hier zum Thema passen wiirde, ist im Artikel keine
Spur. Jelinek verwendet also absichtlich Worter oder Konnotationen, die
vielleicht mit dem Thema Weihnachten zusammenhangen, jedoch dreht sie die
Begriffe bzw. die Worter so um, dass von Frieden oder Erlésung nicht die Rede
sein kann. Flr sie existiert der Frieden nicht mehr, da nun die Gewalt den
Frieden abgel6st hat.

Es scheint, als wirde sich Jelinek am Anfang des Artikels selbstwidersprtchlich
zurlickhalten wollen, indem sie schreibt: ,,Ich kann nichts dazu sagen. Ich sollte
nichts dazu sagen®. Die Analyse wendet sich nun der Untersuchung der beiden
Modalverben ,.kann“ und ,,sollte* zu. Im Artikel sind einige Antworten, warum

sie nichts dazu sagen ,,kann“ und warum sie es nicht ,,sollte”.
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Zundachst wird untersucht, warum Jelinek nichts dazu sagen ,,kann®. Gleich am
Anfang des Artikels findet sie es ,,unbegreiflich®, dass Menschen sich zum
Selbstopfer machen und somit ,,moglichst viele mit in den Tod reiBen®. Sie
»kann“ sich also nicht dazu daufern, weil es fir sie ,,unbegreiflich* ist, obwohl
sie sich somit trotzdem dazu &uRert. Man konnte dies mit der Literatur
vergleichen, die sich auch mit Dingen befasst, die man manchmal nicht
begreifen kann, d.h. nicht in Begriffe fassen kann. Weiterhin schreibt Jelinek,
»-Man kann dabei zuschauen®, d.h. man kann nur beobachten, aber man kann es
nicht verstehen. Dies wére ein weiterer Grund, warum sie sich nicht dazu duRern
»Kkann®, weil sie es ndmlich nicht versteht. Ein weiterer Grund, warum sie nichts
dazu sagen ,,kann* ist, dass sie ,,Fanatisierungstendenzen* bei sich bemerkt hat
und der ,Wunsch nach Gewalt* bei ihr ,,geweckt* wurde. Dies ist demnach
unbewusst geschehen und sie ist sozusagen nicht mehr Herrin tber ihre eigenen
Gedanken und Gefiihle, weil sie auch das Wort ,,Raserei“ verwendet, was darauf
hindeutet, dass sie ihre Gefiihle nicht unter Kontrolle hat und deshalb nichts
dazu sagen ,,kann“. ,,So kdnnte bei mir jetzt ein Hass auf den Islam sehr leicht
geweckt werden, das merke ich mit Schrecken.” Auch dieser Satz deutet darauf
hin, dass diese Geflhle, ,Hass* und ,Wunsch nach Gewalt“ und die
»Fanatisierungstendenzen* bei ihr plotzlich ,,geweckt* wurden und sie das ,,mit
Schrecken* bemerkt. Sie ,,kann* nichts dazu sagen, weil sie schreibt: ,,Ich weil}
nicht, ich versuche mich zu kontrollieren®, sie hat sich also nicht unter
Kontrolle. Aul’erdem hort sie ,,bis heute kaum irgendwelche Bannfliiche der
groBen Gelehrten der islamischen Welt* gegen diese Selbstopfer, weshalb es
wiederum fir sie auch ,,unbegreiflich® ist. Dann schreibt sie ber die Gewalt
gegen Frauen und vermutet, dass die Frauen ,offenbar* flr etwas bestraft
werden, nur weil sie Frauen sind. Auch diese Vermutung, ,,offenbar”, spricht
dafir, warum sie nichts sagen ,,kann*, sie ist sich namlich nicht sicher und kann

es auch hier wieder nicht verstehen.
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,Die Objekte” ihres Hasses, die ihrer Meinung nach glauben, dass sie ,,gute
Griinde* fir die Gewalt haben, sind ,,aulerhalb* ihrer ,,Reichweite®, d.h. sie hat
keine Macht (ber diese Objekte und auch das fiihrt wieder dazu, dass sie nichts
sagen ,,kann“, sie ist namlich machtlos. Ein letzter Grund, warum sie nichts dazu
sagen ,,kann* ist, dass sie nichts vorhersagen kann. Sie ist namlich am Ende des
Textes flr Amerika, jedoch schreibt sie ,,aber ich weil3 nicht, ob sie es richtig
machen.” ,Aber wissen kann ich es nicht*. Sie kann also unméglich
vorhersagen, ob es richtig ist und ob Amerika es richtig macht und zwar ,,die fir
(sie) nicht Erreichbaren zerstoren®.

Das sind also Griinde dafir, warum Jelinek am Anfang des Artikels schreibt:
»Ich kann nichts dazu sagen*.

Der zweite Aspekt, der nun untersucht wird, ist, warum sie nichts dazu sagen
,»sollte”, denn auch daflr gibt es im Artikel einige Antworten. Auch hier kann
man die ,,Fanatisierungstendenzen* und die ,,Raserei®, die bei ihr ,,geweckt"
wurden, heranziehen, da sie schreibt, ,,s0 sollte ich besser nichts sagen*, weil sie
sich nicht ganz unter Kontrolle hat. Sie kann demnach nicht objektiv bleiben.
Der ,Hass auf den Islam* kann jetzt ,sehr leicht geweckt werden* bei ihr,
weshalb sie lieber nichts dazu sagen ,,sollte”, da der ,,Hass* kein guter Ratgeber
ist. Sie ,sollte* aullerdem nichts dazu sagen, weil sie ihrer Meinung nach
»Ziemlich feige* ist und sie hofft, dass sie ,,im entscheidenden Moment den Mut
dazu“ hat, sich Menschen entgegenzustellen, die andere Menschen an der
Austbung ihrer Religion hindern. Weiterhin ,,sollte” sie nichts dazu sagen, weil
sie ,nicht sprechen* will wie ,Oriana Fallaci“, eine italienische
Frauenrechtlerin, die sich sehr negativ zum Islam geduf3ert, und ihn als
aggressive Religion bezeichnet hat. Sie will auch nicht ,,allzu raschen Reflexen
nachgeben®, deshalb ,sollte” sie nichts dazu sagen, damit sie nicht in ihrer
»Raserei oder ,Wut“ ihren Gefuihlen freien Lauf lasst und sich emotional
dartber &uBert. Sie will sich zuerst im Klaren sein, wofiir und wogegen sie ist,

und sie ,,will* deutlich ,,gegen Gewalt* sein. Sie ,,sollte” nichts dazu sagen, weil
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,»eS ist als wéren diese tausende Opfer in New York Tiere gewesen* und nicht
Menschen. Nun kann man also verstehen, warum Jelinek am Anfang des
Acrtikels schreibt, dass sie nichts sagen ,,kann* und ,,sollte®.

Was ist nun fur Jelinek Gberhaupt Gewalt? Der Text thematisiert die Gewalt und
deshalb lasst sich nun die Frage stellen. Jelinek versteht die Gewalt
paradoxerweise als Entfesselung. Man wiirde die Gewalt eigentlich eher mit
Fesseln verbinden und nicht anders herum mit Entfesselung, aber Jelinek
schreibt, dass die ,,Morder”, die sich selbst opfern, um andere Menschen zu
toten, ,,sich selbst entfesselt haben* und somit gewalttatig sind und weiterhin
den ,Wunsch nach Gewalt”, sogar ,,an anderen Orten, aufgeweckt”“ haben.
»,Dieser Wunsch nach Gewalt“ wurde auch bei ihr ,,geweckt”. Gewalt ist fir
Jelinek auch ,Raserei“ und ,Wut“. Es ist eine ,Wut“ gegen ,harmlose*
Menschen, die willkirlich geschieht, d.h. ware es eine geplante Gewaltausiibung
gegen Menschen, die darauf vorbereitet sind und sich dagegen wehren koénnten,
wére es fiir sie keine Gewalt. Sie empfindet die Gewalt, die gegeniber
»harmlose(n)“ Menschen geschieht, die auch als ,,Opfer” gelten, als zufallig. Fir
sie ist Gewalt ,willkirlich“ und ,,blind“. Deshalb verwendet sie danach das
Wort ,,Los“, dass auch von einer zufalligen und willklrlichen Eigenschaft
gekennzeichnet ist. Weiterhin sieht sie die Gewalt als Zwang zu etwas, ,,deren
Partnerinnen man zur Scheidung zwingen wollte“, auch das ist fir sie Gewalt.
Gewalt ist fur sie verbunden mit einer ,,wahnsinnige(n) Reinheit”, indem man
sich im Namen seiner Religion opfert und somit andere Menschen totet, um
alles ,,rein“ zu halten. Gewalt hangt also auch mit Wahnsinn zusammen, man hat
dabei keinen gesunden Verstand.

Daraufhin kann man fragen, was macht diese Gewalt aus den Menschen, gegen
die sich Gewalt richtet? Man kann im Artikel eine bestimmte Steigerung
erkennen, was aus den Menschen wird, die mit der Gewalt konfrontiert werden,
wobei sie das Wort Mensch jedoch nicht verwendet. Zundchst bezeichnet sie die

Menschen als ,,Objekte: ,,In dieser Art der Raserei sucht man tberall Objekte”.
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Also weckt der ,,Wunsch nach Gewalt” die Gewalt bei anderen Menschen und
die ,,Raserei* und ,Wut“, die daraus entstehen, suchen nach einem ,,Objekt".
Doch was versteht man unter einem ,,Objekt“? Das Wort hat durchaus viele
Bedeutungen. Allgemein gilt das Objekt als Sache oder Gegenstand. Wenn
Jelinek also vom Menschen als ,,Objekt” spricht, dann h&ngt das mit einer
Versachlichung und Entmenschlichung des Menschen zusammen. Als
Steigerung wird dieses ,,Objekt* zum ,,Opfer*, ,,Objekte, die Opfer werden
konnten®“. Auch hier gilt die Frage, was ist ein ,,Opfer“? Ein ,,Opfer* kénnte im
religiésen Sinne eine Darbringung an eine Gottheit sein, oder aber auch eine
Person, die von einem Verbrecher oder durch ein Verbrechen geschadigt worden
ist. Die Gewalt sucht aufgrund dessen, willkdrlich nach einem ,,Objekt“, dass sie
zu einem ,,Opfer* machen kann. Es ist daher nicht anders herum, dass es
zunachst einen Menschen gibt, und man gegen diesen Menschen Gewalt
anwendet und er sich somit zum Opfer verwandelt, sondern die Gewalt ist auf
der Suche nach Opfern und wenn die Gewalt kein Opfer findet, dann ,,wird sich
schon eins finden*. Die Gewalt schafft sich also im Notfall ein Opfer. Dies steht
auch symbolisch fiir die Zerstérung des Menschen, denn religiés gesehen, wenn
man die Geschichte Abrahams und Isaak betrachtet, soll man aus Menschen
keine Opfer machen. Dann spricht Jelinek von ,,Opfern“ als ,,Tieren“. Die Rede
ist somit nicht mehr von ,,Opfern“, sondern von ,Tieren“, was ziemlich
herabwertend ist fur den Menschen, weil es eigentlich um ihn geht. Der Mensch
wird von Jelinek mit einer erstaunlichen Steigerung demnach zundchst
verdinglicht zu einem ,,Objekt®, dann wird aus ihm ein ,,Opfer” und schlieBlich
wird der Mensch zum ,, Tier* degradiert. Eine letzte Steigerung ist dann noch die
»Frau®, denn Jelinek schreibt am Ende des Artikels auch tber die ,,Gewalt gegen
Frauen®. Die Frau wird in der Gesellschaft oft als ,,Objekt", als ,,Opfer” und
auch als ,, Tier* behandelt. Das Frausein an sich macht die Frau schon zur
Opferrolle. So richtet sich die Gewalt meistens gegen Frauen, da die Frauen

Opferfiguren sind. Es ist eher selten, dass sich Gewalt gegen Méanner richtet.
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Ménner werden nicht als ,,Objekte” oder ,,Opfer“ betrachtet, sie werden
hdchstens nur mit ,, Tieren* verglichen, oder sie stehen mit ihnen in Konkurrenz.
Demzufolge ist es viel einfacher gegen Frauen, als gegen Manner, Gewalt
anzuwenden. Dies wurde auch im Kapitel, Das Bild der Weiblichkeit, in dieser
Arbeit dargestellt. Dieser Artikel unterstiitzt somit die Analyse des Kapitels.
Kommt man nun zu den Motiven der Gewalt, so findet man im Artikel einige
Hinweise dafir. So kénnte man den ,,Wunsch“ nach Gewalt als Motiv fir die
Gewalt verstehen. Man verbindet normalerweise mit dem Nomen ,,Wunsch*
oder auch mit dem Verb ,winschen®, sei es zum Geburtstag, oder zu
Weihnachten, wie es hier der Fall ist, etwas, was einen gliicklich macht, etwas,
was man gerne verwirklichen wurde. Hier wird die Gewalt zu einem Wunsch,
als wirde man sich danach sehnen. Vielleicht hangt dieser ,,Wunsch nach
Gewalt* auch mit dem Wunsch nach Macht zusammen, da man eine gewisse
Macht braucht, um Gewalt auszutben.

Weiter gehdren noch die ,,Raserei und ,,Wut", vor allem die ,,Wut“ gegen
»harmlose”“ Menschen, zu den Motiven der Gewalt. Beide wecken, verstarken
und erzeugen namlich den ,,Wunsch nach Gewalt*. Dabei spielt auch der ,,Hass*
eine Rolle, weil die ,Raserei* sich zur ,,Wut“ entwickelt und schlie3lich in
»,Hass* lbergeht. Alle drei erzeugen gemeinsam die Gewalt und kennzeichnen
sie. Auch das wird im Folgenden in der Gewaltanalyse der zwei Hauptwerke der
Arbeit deutlich.

Ein Wort, das auch mit der Gewalt in Verbindung gesetzt wird, ist, ,,militant®,
welches Jelinek gebraucht, indem sie schreibt: ,,Warum soll ich nicht auch
meine Werte militant vertreten diirfen?“ Doch als Uberraschung steht dieses
Wort hier als Gegenbegriff zur Gewalt, da es in diesem Kontext von Jelinek
nicht mit Gewalt verbunden wird. Jelinek schreibt, dass sie ,,gegen Gewalt* sein
will. Sie will jedoch ihre Werte ,militant* vertreten, d.h. aber nicht, dass sie

gewalttatig ist.
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Als weiteres Motiv fir die Gewalt gehdrt die ,,maRlose Selbstiiberhebung®. Das
Wort ,,malRlos“, ohne Mal}, kann mit dem Wort ,.entfesselt”, ohne Fesseln, in
Zusammenhang gebracht werden. Jelinek betrachtet die Gewalt als etwas, ohne
Schranken, ohne Einengung, als etwas Ungeplantes, Zufalliges und
Willkarliches.

Letztlich kann man sich noch mit der Frage beschéftigen, worauf oder wogegen
richtet sich die Gewalt bei Jelinek? Wie oben schon erwahnt, richtet sich die
Gewalt gegen ,,Objekte” und auch gegen ,,Opfer, die sogar von der Gewalt
gesucht werden. Sie richtet sich auch gegen ,Frauen“ und ,harmlose*
Menschen. Doch Jelinek stellt im Artikel auch ihr eigenes Gewaltverstandnis
vor, indem sie folgende Gewaltarten aufzahlt: eine ,,begriindete Gewalt”, eine
»,Gewalt gegen sich selbst”, eine Gewalt ,,gegen andere* und die ,,Gewalt gegen
Frauen®. Die Gewalt richtet sich also nicht nur gegen andere, sondern kann sich
auch gegen einen selbst richten.

Der Anlass zur Gewalt bleibt jedoch willkirlich, so wie der Unterschied der
Geschlechter. Der Unterschied der Geschlechter, ob man Mann oder Frau ist, ist
auch willkdrlich. Als Marxistin wére bei Jelinek nun die Rede tber den ,,Kampf
der Geschlechter®, statt tber den ,,Kampf der Klassen*. So wird meistens die
Gewalt immer von den Maénnern gegen die Frauen verwendet und nicht
umgekehrt. Wenn eine Gewalt ausgetbt wird, dann gegentber Frauen. Dies
wird in den Romanen ,,Die Klavierspielerin*, und ,,Die Liebhaberinnen**, sehr
deutlich und wurde teilweise im vorigen Kapitel untersucht. Die Gewalt wird
jedoch in den kommenden Unterkapiteln noch ausfuhrlicher analysiert.

Es lassen sich nun folgende Elemente als Gewalt bei Jelinek zusammenfassen:
Gewalt ist fur sie eine Entfesselung, ein ,,Wunsch nach Gewalt", der ,,geweckt*
wurde. Gewalt hangt bei Jelinek mit ,,Raserei”, ,,Wut* und ,,Hass* zusammen.
AuRerdem ist Gewalt ,,willkdrlich® und ,,blind“. Die Gewalt ist ,,rasend* und gilt

als ,,wahnsinnige Reinheit®.
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Es ist fir diese Arbeit von groBem Interesse die Gewaltarten Jelineks und ihr
gesamtes Gewaltverstandnis, welches aus diesem Artikel entnommen wurde, in

ihren Werken zu untersuchen und zu tberprifen.

60



3.2.1.,,Die Klavierspielerin* — eine neue Form der Gewalt?

Betrachtet man Jelineks Artikel und die darin beschriebenen Gewaltarten, so
kann man im Roman, ,,Die Klavierspielerin“ in den ersten Zeilen schon eine
gewisse Gewalt erkennen. Jelinek schreibt in ihrem Artikel (Gber eine
»begriindete Gewalt“, ,,Gewalt gegen andere”, ,,Gewalt gegen sich selbst* und
eine ,,Gewalt gegen Frauen®“. Die erste Art von Gewalt, die hier im Roman
deutlich zum Vorschein kommt, ist die ,,Gewalt gegen andere“, die man in
diesem Fall auch ,,gegenseitige Gewalt* nennen kénnte. Damit ist die Gewalt in
der Mutter-Tochter-Beziehung gemeint. Es ist eine ,,gegenseitige Gewalt®.
Beide fiigen sich gegenseitig, sei sie psychisch oder physisch, Gewalt zu. Man
konnte annehmen, dass nur die Mutter Gber diese Gewalt verfugt, da es
ungewdohnlich ist, wenn eine Tochter ihrer eigenen Mutter gegenuiber gewalttatig
wird. Doch hier kennt die Gewalt kein Alter und keine Familienhierarchie.

Im Roman wird deutlich dargestellt, dass die Mutter ihre ungeféhr
funfunddreiligjahrige Tochter noch wie ein Kind behandelt und sie vollkommen
kontrolliert. Sie herrscht praktisch ber ihre Tochter, weil sie als Mutter
naturgemal mehr Macht hat. Erika, die zwar zum groRten Teil auf ihre Mutter
hort, lasst sich trotzdem nicht viel von ihrer Mutter gefallen. So kommt es schon
am Anfang des Romans zu der ersten Gewaltszene zwischen Mutter und
Tochter. Erika kommt verspatet von der Arbeit zuriick. Die Mutter verlangt,
dass Erika ihr Rechenschaft ablegt, wo und mit wem sie war. Als die Mutter
erfahrt, dass Erika sich, mal wieder, ein neues Kleid gekauft hat, wird sie
witend und beginnt Erika das Kleid aus der Hand zu reif3en. Erika lasst sich dies
nicht gefallen und beschimpft ihre Mutter: ,,Du Luder, du Luder, brillt Erika
wuitend die ihr Ubergeordnete Instanz an und verkrallt sich in ihrer Mutter
dunkelblond geféarbten Haaren, die an den Wurzeln grau nachstoflen“. (DK
S.11). Das man das Wort ,,Luder” im Zusammenhang mit der eigenen Mutter
verwendet, scheint fir eine erwachsene Frau wie Erika eigentlich sehr

ungewohnlich, doch in dieser Mutter- Tochter- Beziehung ist es moglich. Man
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ist es eher gewohnt Jugendliche zu horen, die ihre Eltern beschimpfen. Bei
diesem Streit bleibt es jedoch nicht nur bei der Beschimpfung, sondern beide
werden darlber hinaus noch handgreiflich. ,,Erika rupft jetzt an den von ihr
selbst verschdnten Haaren. Sie reif3t witend daran. Die Mutter heult. Als Erika
zu reilBen aufhort, hat sie die Hande voller Haarbuschel, die sie stumm und
erstaunt betrachtet”. (DK S.11) Erika reillt also ihrer Mutter einen ganzen
»,Haarbuschel* aus ihrer Kopfhaut aus. Fiir eine Tochter scheint dies brutal und
ungewdhnlich zu sein. ,,Sie reiRt witend daran®. In Jelineks Artikel steht, dass
die Gewalt oft im Zusammenhang mit ,Wut* in Verbindung steht. Erika
versplrt demnach eine Uberaus starke Wut gegentiber ihrer Mutter, die sie dazu
veranlasst, sie zu beschimpfen und ihr dann auch noch Haare auszureif’en. Doch
obwohl Erika dermaRen wutgeladen gegeniiber ihrer Mutter ist und sie noch
weiterhin beschimpft, kann sie es nicht ertragen, wenn ihre Mutter bose auf sie
ist. Sie will sich sofort mit ihr verséhnen und sehnt sich zugleich nach Liebe und
Zuwendung von ihrer Mutter: ,,Die Tochter kehrt zurlick und weint bereits vor
Aufregung. Sie beschimpft die Mutter als gemeine Kanaille, wobei sie hofft,
dass die Mutter sich gleich mit ihr verséhnen wird. Mit einem liebevollen KuR*.
(DK S.12)

Zur ,,Gewalt gegen andere” gehort eine weitere Szene, die im vorigen Kapitel
schon erwéhnt wurde, als Erika sich auf dem Weg zur Arbeit macht und unter
Menschen kommt. ,,Das Tier ballt die Faustchen um Tragegriffe von Geigen,
Bratschen, Floten. Es lenkt seine Krafte gern ins Negative, obwohl es die Wabhl
hatte”. (DK S.18) Mit dem , Tier” ist Erika gemeint. Es scheint als ware sie
allein deshalb wutend, weil sie unter Menschen gekommen ist. Sie verwendet
ihre Instrumente und ihre Tasche als Waffen, mit denen sie anderen Menschen
wehtun kann.

Es stellt sich nun die Frage, warum? Warum will sie anderen Menschen wehtun,
obwohl sie ihr nichts getan haben? Warum ,lenkt“ sie ihre , Kréafte gern ins

Negative“? Warum wird sie so aggressiv, wenn sie unter Menschen kommt?
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Vielleicht ist dies eine tiefe Wut, die sie mit sich tragt, vor allem, weil sie von
der Mutter standig provoziert und unterdriickt wird. Die Unterdriickung,
Kontrolle und Einengung ihrer Mutter, die seit Jahren auf sie ausgelbt werden,
konnten bei ihr moglicherweise zu Frustration und Wut gefuhrt haben, die Erika
jedes Mal unterdriickt hat und darum nun bei anderen heraus lasst. Sie wird
standig verdinglicht und benutzt nicht nur ihre Instrumente als Waffe, sondern
auch sich selbst. ,,In Kamikazemanier nimmt sie sich selbst als Waffe zur
Hand“. (DK S. 19) Sie schl&gt mit F&usten auf die fremden Menschen ein. Dies
ist vermutlich Erikas einzige Moglichkeit, ihren Gefiihlen freien Lauf zu lassen.
Durch diese Schldge und die Verletzung anderer, fuhlt sie sich etwas freier. Sie
versucht damit die Einengung ihrer Mutter zu sprengen. Sie wird sogar nicht nur
als Waffe bezeichnet, sondern als eine gefahrliche Waffe: ,,Sie torkelt muhselig
und instrumententibersat in die Arbeitsheimkehrer hinein und detoniert mitten
unter ihnen wie eine Splitterbombe®. (DK S.19) Eine ,,Splitterbombe® ist
durchaus eine gefahrliche Waffe, die jeder Zeit in die Luft gehen, und alles um
sich herum zerstoren konnte. Auf Erika Ubertragen, kdnnte diese somit durch
den angehauften Stau ihrer Gefiihle, Wut, Unterdriickung, Angste und Hass,
explodieren und dabei sogar andere Menschen verletzen.

Weiterhin wird Erika nicht nur mit Tieren und Waffen, sondern auch mit einer

Maschine verglichen,

Die Mutter schraubt, immer ohne vorherige
Anmeldung, IHREN Deckel ab, fahrt selbstbewusst
mit der Hand oben hinein, wihlt und stébert. Sie
wirft alles durcheinander und legt nichts wieder an
seinen angestammten Platz zurlck. Sie holt etliches
nach kurzer Wahl heraus, betrachtet es unter der
Lupe und wirft es dann weg. Anderes wieder legt
sich die Mutter zurecht und schrubbt es mit Biirste,
Schwamm und Putztuch ab. Es wird dann energisch
abgetrocknet und wieder hineingeschraubt. Wie ein
Messer in eine Faschiermaschine. (DK S.25f)

Erika wird somit nicht als Frau, sondern viel mehr als ein Ding wahrgenommen.
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Ein weiterer Vergleich ist, der Vergleich mit einem Lichtpunkt, einem
Schmetterling bzw. einem Insekt. ,,Im mutterlichen Radarsystem taucht Erika
bereits als flinker Lichtpunkt auf und flattert, ein Schmetterling, ein Insekt,
gespielit auf die Stecknadel des starkeren Wesens”. (DK S.201) Dieser
Vergleich zeigt, wie Erika ihrer Mutter ausgeliefert und unterlegen ist.

Fur Walter mochte Erika wiederum nur ein Instrument sein, ,sie will nur
Instrument sein, auf dem zu spielen sie ihn lehrt”, (DK S.216) und dies wird
schlieBlich gesteigert, indem sie mit einem Gegenstand verglichen wird. ,,Sie
entscheidet, sich zum Gegenstand, zu einem Werkzeug zu machen®. (DK S.216)
Alle diese Vergleiche rauben Erika die Menschlichkeit. Sie wird verdinglicht
und als geféhrliche Waffe, als Objekt, dargestellt, statt als Frau oder als Mensch.
Weiterhin wird sie noch mit einer Blume, und gleichzeitig wieder mit einem

Lehmklumpen verglichen:

Erika die Heideblume. Von dieser Blume hat diese
Frau den Namen. [lhrer Mutter schwebte
vorgeburtlich etwas Scheues und Zartes dabei vor
Augen. Als sie dann den aus ihrem Leib
hervorschieenden Lehmklumpen betrachtet, ging
sie sofort daran, ohne Riicksicht ihn zurechtzuhauen,
um Reinheit und Feinheit zu erhalten. Dort ein Stiick
weg und dort auch noch. (DK S.27)

Dieses ,,Zurechthauen“ kann man im Laufe des Romans immer wieder
erkennen. Die Mutter versucht ihre Tochter so zu formen, wie sie sie haben will.
Erika soll nichts tun und lassen, ohne dass ihre Mutter es vorher genehmigt hat.
Erika ist sozusagen das Produkt ihrer Mutter. Selbst zur Musik wurde sie von
ihrer Mutter gezwungen. ,,Die Mutter versteht selbst nichts von Musik, doch sie
zwingt ihr Kind ins Geschirr dieser Musik". (DK S.30)

Als Erika einmal in einem Abschlusskonzert der Musikakademie versagt, wird
sie wie ein Kind, von ihrer Mutter bestraft bzw. geschlagen: ,,Nachher wird
Erika von ihrer Mutter geohrfeigt, denn selbst musikalische Voll-Laien haben
Erikas Versagen an ihrem Gesicht, wenn schon nicht an ihren Handen ablesen

konnen®. (DK S.30) Erika erlebt demzufolge in ihrer Erziehung regelmaRig eine
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gewisse Gewalt. Wie ein Kind wird sie von der Mutter geschlagen, weil sie
etwas ,,falsch” gemacht hat.

Neben der ,,Gewalt gegen andere”, kommt auch die ,,Gewalt gegen sich selbst*
zum Vorschein, d.h. Erikas Gewaltanwendung gegen sich selbst. Erika hat
bestimmte Rituale, wie sie sich am besten wehtun kann. Jedoch spurt sie dabei
fast nichts. Sie spirt keine Schmerzen, wobei die Art und Weise, mit der sie sich
verletzt, ziemlich stark und schmerzvoll ist. Sogar die Klinge, die als Waffe
fungiert, mit der sie sich wehtut, vergleicht sie mit einem ,,Brautigam®, der
seiner Frau entgegenlacht. Demzufolge betrachtet sie die scharfe Klinge nicht

als geféhrlich oder bedrohlich, sondern als etwas Romantisches und Schones.

Aus einem vielschichtigen Paket wickelt sie
sorgféltig eine Rasierklinge heraus. Die tragt sie
immer bei sich, wohin sie sich auch wendet. Die
Klinge lacht wie der Brautigam der Braut entgegen.
SIE pruft vorsichtig die Schneide, sie st
rasierklingenscharf. Dann drickt sie die Klinge
mehrere Male tief in den Handriicken hinein, aber
wieder nicht so tief, dass Sehnen verletzt wirden. Es
tut Gberhaupt nicht weh. Das Metall frast sich hinein
wie in Butter. [...] Vier Schnitte sind es insgesamt.
Dann ist es genug, sonst verblutet sie. Die
Rasierklinge wird wieder abgewischt und verpackt.
Die ganze Zeit rieselt und rinnt hellrotes Blut aus
den Wunden heraus und verschmutzt alles auf
seinem Lauf. Es rieselt warm und lautlos und nicht
unangenehm. Es ist so stark flissig. Es rinnt ohne
Pause. Es férbt alles rot ein. Vier Schlitze, aus denen
es pausenlos herausquillt. Auf dem FulRboden und
auch schon auf dem Bettzeug vereinigen sich die
vier kleinen Béachlein zum reiRenden Strom. Folge
nach nur meinen Trdnen, nimmt dich bald das
Bachlein auf. Eine Kleine Lache bildet sich. Und es
rinnt immer weiter. Es rinnt und rinnt und rinnt. (DK
S.47)

Erika weil’ genau, was sie tut. Sie fugt sich nur bis zu einem bestimmten Grade
Schmerzen zu, da es hei3t: ,,Aber wieder nicht so tief, dass Sehnen verletzt
wirden®. Sie will sich also nicht das Leben nehmen, sondern sich nur einfach
verletzen. Doch ,,es tut Gberhaupt nicht weh*. Sie verspirt keine Schmerzen. Die

scharfe Rasierklinge, mit der sie sich ihre Haut, die sofort anfangt zu bluten,
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aufschlitzt, verursacht bei Erika nicht die geringsten Schmerzen. Sogar das Blut,
das fliel3t, ist fr sie nicht unangenehm. Es ist nicht nur eine, sondern gleich vier
Wunden, aus denen Blut flielt. Nachdem sie fertig ist, packt sie ihre
Rasierklinge wieder sorgféltig ein. Daraus konnte man schlielen, dass sie das
nicht zum ersten, und auch nicht zum letzten Mal macht. Es scheint genauso
harmlos zu sein, als wenn sie sich die Beine rasieren wirde. Sie bewahrt diese
Klinge sorgfaltig auf, damit sie diese Prozedur, je nach Wunsch und Bedarf,
wiederholen kann. Wichtig ist dabei, die Wiederholung, dass Erika keine
Schmerzen verspurt: ,,Auch wenn Erika schneidet oder wenn sie sich sticht,
spirt sie kaum etwas*. (DK S.56)

Das Schneiden mit der Rasierklinge kommt danach noch einmal im Roman vor:
»Wenn kein Mensch zu Hause ist, schneidet sie sich absichtlich in ihr eigenes
Fleisch". (DK S.90) Erika wartet also bis sie alleine ist, was mit ihrer Multter,
nur selten der Fall ist, und nutzt die Gelegenheit, um sich wehzutun. ,,Sie wartet
immer, da sie sich unbeobachtet zerschneiden kann“. (DK S.90) Dieses, ,,sie
wartet schon lange auf den Augenblick®, macht den Eindruck, dass sie sich in
der Tat danach sehnt, sich endlich ,,zerschneiden zu kdnnen. Viele Menschen
warten auf den Augenblick, endlich allein zu sein, um sich ausruhen zu kénnen,
um sich zu entspannen, oder &hnliches, doch um sich endlich einmal
»Zerschneiden® zu konnen, dies wirkt sehr masochistisch. Es ist als sei diese
Selbstverletzung eine Befreiung fiir Erika. Sie fugt sich das selber zu, verspirt
dabei keine Schmerzen und fuhlt sich danach erleichtert. Sobald sie allein ist,
packt sie wieder die Rasierklinge aus ihrer sorgféltigen Verpackung aus, die
ihrem Vater gehort hat. Dieses Mal bezeichnet sie ihre Klinge als kleinen
,» Talisman®, also etwas sehr Wertvolles. Obwohl die Rasierklinge ihrem Vater
gehort hat, ist sie jedoch ,,fir IHR Fleisch bestimmt“. (DK S.90) Eigentlich ist
die Funktion einer Rasierklinge das Rasieren, nicht das Schneiden, doch fir
Erika hat sie die Funktion des Schneidens und ganz konkret das Schneiden ihrer

eigenen Haut.
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SIE setzt sich mit gespreizten Beinen vor die
VergroRerungsseite des Rasierspiegels und vollzieht
einen Schnitt, der die Offnung vergréRern soll, die
als Tar in ihren Leib hineinfuhrt. Erfahrung hat sie
mittlerweile darin, dal’ so ein Schnitt mittels Klinge
nicht schmerzt, denn ihre Arme, Hé&nde, Beine
mussten oft als Versuchsobjekte herhalten. Ihr
Hobby ist das Schneiden am eigenen Korper. (DK
S.90)

Diese Szene ist noch abschreckender als die vorige, da sich Erika nun im
Intimbereich mit der Rasierklinge schneidet. In der Verfilmung des Romans
wird diese Szene von den Selbstverletzungen ausgesucht und dargestellt. Im
Film wirkt sie ebenso erschreckend und verleiht dem Zuschauer ein skurriles
Gefiihl. Man wird nachdenklich und mdchte am liebsten wegschauen.
Erika hat Erfahrung mit der Klinge, da sie sich damit nun sehr oft am eigenen
Korper geschnitten hat, und auch hier steht wieder, dass solch ein Schnitt nicht
wehtut. Das Schneiden am eigenen Kaorper ist zu ihrem ,,Hobby* geworden. Sie
macht es also regelmaRig und gern, wie zum Beispiel andere Menschen gern
lesen oder FulRball spielen. Das es ihr nicht wehtut, wird sehr oft im Roman
unterstrichen und kommt immer wieder vor: ,,Wie lblich tut nichts weh“. (DK
S.91). ,,Sie fihlt nichts*. (DK S.91) Ein Grund, warum sie dabei nichts verspurt,
konnte der sein, dass ihr der eigene Korper sehr ,,fremd* ist. ,,Sie sieht ja nicht
vor lauter Blut, was die da eigentlich aufgeschnitten hat. Es war ihr eigener
Korper, doch er ist ihr flrchterlich fremd*. (DK S.91) Es ist als wirde sie an
einem anderen Korper herum schneiden und nicht am eigenen. Vielleicht
versucht sie, indem sie sich schneidet, ihren Korper zu entdecken, oder wieder
zu finden. Wiirde sie Schmerzen verspiren, wenn sie sich schneidet, dann ware
dies wenigstens eine Bestatigung fur sie, dass es ihr Korper ist, doch dieses
schmerzlose Gefuhl beim Schneiden des eigenen Korpers, lasst den Korper total
»fremd“ erscheinen, als ware es ein Experiment an einem fremden, ja sogar
leblosen Kdorper, der nichts spirt. Sie mochte sich also mit diesem Schneiden,
einen Zugang zum eigenen Korper verschaffen, da weder sie, noch andere
Zugang zu diesem Kaorper haben, weil die Mutter es verbietet.
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So wie sie sich danach sehnt an ihrem Koérper herum schneiden zu kdnnen, sehnt
sie sich aber auch danach, dass eine andere Person ihr wehtut, nicht nur sie
selbst. Sie lauft absichtlich, durch dunkle und gefahrliche Stralen, damit die
Wabhrscheinlichkeit steigt, dass ihr etwas zustof3t und jemand ihr etwas antut.

Folgende Szene erinnert an Rotkappchen.

Erika schlagt sofort zielstrebig einen Weg ein, den
sie jetzt schon einige Male gegangen ist. Er fihrt
nicht auf geradem Weg nach Hause, vielleicht lehnt
ein préachtiger Wolf, ein béser Wolf, an einem
landlichen Telegrafenmast und stochert sich die
Fleischreste seines letzten Opfers aus den Zahnen.
Erika méchte einen Meilenstein setzten in ihr doch
recht eingleisiges Leben und den Wolf mit Blicken
einladen. Schon von fern wird sie ihn erblicken und
ein Zerreillen von Stoff, ein Zerplatzen von Haut
vernehmen. (DK S.48)

Sie will etwas in ihrem Leben veréndern, sei es auch nur, in dem sie sich in
Gefahr begeben muss. Sie will um jeden Preis verletzt werden.

Doch im Roman kommt nicht nur die ,,Gewalt gegen andere* und ,,gegen sich
selbst* zum Ausdruck, sondern auch die Gewalt in der Gesellschaft, in der

Umgebung, in der man lebt. Die Gewalt um einen herum.

Der Kopf einer etwa Vierjahrigen wird von einer
matterlichen  Orkanwatsche in  das  Genick
zuriickgeworfen und rotiert einen Augenblick hilflos
wie ein Stehaufmannchen, das sein Gleichgewicht
verloren und daher groRte Mihe hat, wieder in den
Stand zu kommen. Endlich steht der Kinderkopf
wieder senkrecht wo er hingehort und gibt
schauerliche Laute von sich, worauf er von der
ungeduldigen Frau sogleich wieder aus der
Lotrechten beférdert wird.[...] Damit sie die Kleine
maltratieren kann, muf} sie namlich jedes Mal
vorubergehend die schweren Taschen auf dem
Boden abstellen, und das ergibt einen zusatzlichen
Arbeitsgang. Aber die kleine Mihe scheint es ihr
wert zu sein. Das Kind lernt die Sprache der Gewalt,
aber es lernt nicht gern und merkt sich auch in der
Schule nichts. (DK S.50)

Es ist sozusagen auch eine Gewalt gegen Kinder. Hier wird dargestellt, wie

brutal ein Kind von der eigenen Mutter geschlagen und verprigelt wird. Es ist
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nicht so harmlos, wie wenn ein Kind wegen eines kleinen Fehlers leicht auf die
Hand geschlagen wird, sondern das dargestellte Kind wird fest geschlagen. Die
Worter, ,,mutterliche Orkanwatsche®, ,,in das Genick zurlickgeworfen®, ,ein
Stehaufménnchen®, ,schauerliche Laute, ,,aus der Lotrechten befordert®,
»-maltratieren” und ,,die Sprache der Gewalt* demonstrieren die Brutalitat und
Gewalt, mit der das Kind geschlagen wird.

Aber nicht nur die Mutter sind in diesem Roman gewalttatig, sondern auch die
Vater. Hier wird in der Gesellschaft demonstriert, wie ein Familienvater seiner
Familie gegeniber gewalttétig ist. ,,Es ist eine reine Wohngegend, aber keine
gute. Nachzlglernde Familienvater schlagen sich seitlich in die Haustore, wo sie
wie grassliche Hammerschldge auf ihre Familien niederfahren“. (DK S.50)
Diese ,,gréssliche(n) Hammerschlage* bekommen entweder die Frauen oder die
Kinder zu spiren, womdglich beide. Dies konnte man folglich als ,,Gewalt in
der Familie* kategorisieren. Erika nimmt all diese Gewalt auf, die Gewalt der
anderen, wenn sie in der Stadt unterwegs ist. Diese wird in ihrem Inneren, ihren
Eindriicken gespeichert.

Zu dem Motiv ,,Gewalt gegen andere” kommt es im Roman so weit, dass die
»,Gewalt gegen andere* in der Zerstérung der anderen ausartet. Erika fiihlt einen
bestimmten Hass gegeniber anderen Menschen, der sich zur Wut entwickelt und
diese  Wut verwandelt sich wiederum in Gewalt, und schlieBlich in
Zerstorungswinsche, die ebenfalls zuvor erwéhnt wurden. ,,IHRE unschuldigen
Winsche wandeln sich im Lauf der Jahre in eine zerstOrerische Gier um, in
Vernichtungswillen. Was andere haben, will sie zwanghaft auch. Was sie nicht
haben kann, will sie zerstoren“. (DK S.86) Dieser Zerstérungswille lasst sich
vielleicht daher erkléren, dass Erika viele ihrer Gefiihle unterdriickt, weil sie von
ihrer Mutter dermalRen kontrolliert und beherrscht wird, dass sich dieser Stau
von Gefihlen in negatives Vorhaben widerspiegelt. Sie wird witend und
entwickelt Hass gegeniiber Menschen, die all das durfen, was ihr verboten wird.

Sie will sozusagen diese Menschen daflr bestrafen, dass sie Dinge diirfen und
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machen, die ihr von der Mutter verboten wurden, indem sie diese Menschen
verletzt, oder sogar ganz zerstéren will. Man kdnnte es Eifersucht, oder auch
Neid nennen, doch bei Erika geht es noch weit dartiber hinaus.

Weiterhin kommt im Roman die Gewalt zwischen Erika und ihrem Schiler,
Walter Klemmer zum Vorschein. Dass bei dieser Beziehung der
Sadomasochismus eine Rolle spielt, wird im Roman bald deutlich. Ob man nun
vom Sadismus oder vom Masochismus spricht, beide erfordern eine gewisse
Gewalt.

Ein Sadist versprt Lust, wenn er einer anderen Person wehtut. Ein Masochist
wiederum empfindet diese Lust, wenn ihm von einer Person wehgetan wird.
Also haben beide Begriffe mit Gewalt zu tun. Erikas Beziehung zu Klemmer
zeigt, dass sie ihm zuerst wehtun méchte und es tatsdchlich macht, und spater
will sie, dass er ihr wehtut, was er auch, allerdings am Ende, macht. Doch
warum will Erika ihm wehtun und von ihm verletzt werden? Warum wiinscht sie
sich, wenn sie endlich eine Beziehung mit einem Mann hat, diese Gewalt?
Warum versucht sie nicht die Liebe, Zuneigung und Zartlichkeit, die sie bei
ihrer Mutter vermisst hat, bei Walter zu finden, statt ihn stdndig zu provozieren
und Gewalt von ihm zu fordern? Dies lasst sich vielleicht beantworten, wenn
diese Beziehung naher betrachtet wird.

Von der Mutter bekommt Erika standig zu horen, dass sie nicht hiibsch sei und
dass sie kein Mann wegen ihres Aussehens je bewundern wirde, héchstens fir
ihr Talent.

Doch weiter bedroht die Mutter ihre eigene Tochter, falls sie sie jemals mit
einem Mann sehen sollte. ,,Sie bedroht das Kind mit Erschlagen, sobald es mit
einem Mann gesichtet werden sollte. Am Ausguck sitzt die Mutter, kontrolliert,
sucht, rechnet nach, zieht Konsequenzen, straft“. (DK S.85) Erika wird also von
der Mutter eine gewisse Angst vor Beziehungen mit Mannern eingejagt, weil sie
weil3, dass die Mutter solch eine Beziehung verbietet und sie sonst erschlagen

wird.
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Als Antwort auf die Frage, warum sich Erika Gewalt wiinscht, wére vielleicht
folgende Textstelle von Bedeutung: ,,Der Schmerz ist selbst nur die Folge des
Willens zur Lust, zum Zerstdren, zum Zugrunderichten, und in seiner hdchsten
Form, eine Art von Lust. Erika wirde die Grenze zu ihrer eigenen Ermordung
gern Uberschreiten”. (DK S.110) Fir sie ist der Schmerz die ,,Folge des Willens
zur Lust, zum Zerstoren, zum Zugrunderichten* und letztendlich ,,eine Art von
Lust®. Fur sie ist somit Lust mit Schmerz verbunden. Wenn man sich Lust
wiinscht, dann ist die Folge der Schmerz.

Manchmal ist Gewalt auch mit Liebe verbunden. Man weil3, dass jemand
Gewalt auf einen anderen ausubt, man vermeidet die Person jedoch trotzdem
nicht, weil man diese Person im Endeffekt liebt. So geht es Erika mit ihrer
Mutter. ,,Sie weil3, diese miitterliche Umschlingung wird sie restlos auffressen
und verdauen, und doch wird sie von ihr magisch angezogen®. (DK S.120) ,,Sie
weil3“, dass ihre Mutter sie unterdriickt und ihre Privatsphare einschrankt, doch
sie ist von ihr ,,magisch angezogen®, fast wie ein boser Zauber. Letztendlich ist
es ihre eigene Mutter.

Ahnlich wie am Anfang des Romans, ereignet sich erneut eine Art Kampf
zwischen Mutter und Tochter, nicht weil Erika diesmal neue Kleidung gekauft

hat, sondern weil sie zu spat von der Arbeit nach Hause kommit.

Leise aber dunkelrot sprintet die Mutter von dem Ort
ihres letzten Aufenthalts hervor, reilt etwas
irrtimlich um und die Tochter beinahe zuboden,
eine Phase des Kampfs, die erst spéter dran sein
wird. Sie schlagt lautlos auf ihr Kind ein, und das
Kind schlagt nach einer kurzen Reaktionszeit
zuriick. (DK S.158)

Die Mutter ist ,,dunkelrot vor Wut und nach einer ,,Phase des Kampfs“ schlagt
die Mutter auf Erika ein. Erika schlagt zuriick. Der Leser wird immer wieder
daran erinnert, dass Erika noch ein Kind ist, vielleicht weil Kinder eher als
Erwachsene dafiir bestraft werden, wenn sie zu spat nach Hause kommen. So
etwas erwartet man nicht bei einer Frau, die Mitte dreilig ist. Vielleicht ist es

aber auch Absicht von Jelinek, damit sie uns zeigt, wie die Mutter ihre eigene
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Tochter als Kind betrachtet, egal wie alt sie ist. Erikas Alterwerden kann ihre
Mutter nicht daran hindern, die Tochter weiterhin zu kontrollieren und vor
jeglichen dufReren Einflissen zu beschiitzen. Anders als bei Kindern, ist jedoch,
dass Erika zuriickschlagt, wenn sie von ihrer Mutter geschlagen wird. Sie lasst
es sich nicht gefallen. Es erinnert eher an zwei kleine Kinder oder Geschwister,
die sich gegenseitig schlagen, weil immer der Andere damit angefangen hat.
Normalerweise ist bei Kindern auch der Altere starker, doch hier ist es Erika,
weil sie als Jungere, der Alteren korperlich tberlegener ist. ,,Eigentlich ist das
Kind prinzipiell starker, weil es jlnger ist; aul’erdem hat sich die Mutter bereits
in K&mpfen mit ihrem Mann verbraucht. Doch das Kind hat nicht gelernt, seine
Starke der Mutter gegeniliber voll auszuspielen“. (DK S.158) Trotz allem gibt
Erika schliellich nach, da sie ihre Mutter gezwungenermalien respektiert. In
diesem Abschnitt erfahrt der Leser, dass die Mutter diese ,,Kampfe* auch mit
ihrem Ehemann gefuhrt hat. Sie hat ihre Kréfte in diesen ,,K&mpfen*
»verbraucht”, d.h. dies kam oft vor. Diese Art von Gewalt befindet sich
demzufolge schon seit friiheren Zeiten in dieser Familie, vermutlich seit Erika
noch ein Kind war und wahrscheinlich ist sie damit gro3 geworden. Es bleibt
jedoch nicht bei den Schlégen, sondern es kommt noch hinzu, dass sich beide
das Gesicht zerkratzen, was ziemlich brutal wirkt, weil man sich dabei die
Augen und sich aulRerdem das Gesicht verletzen konnte, selbst wenn es kleine
Verletzungen sind. Eine Steigerung dafir ist, dass die Mutter ,,Erika ein Buschel
Stirnhaar aus der Kopfhaut* (DK S.159) reifst. Vielleicht will sie ihr damit
heimzahlen, dass Erika am Anfang des Romans ihrer Mutter auch einen
Haarbuschel herausgerissen hat.

Wie oben schon erwahnt, handelt es sich bei Erikas Gewalttaten manchmal um
Wut, manchmal um Neid oder auch um Eifersucht. Als sie Walter Klemmer
dabei beobachtet, wie er eine junge Klavierschilerin wegen ihrer Aufregung
aufmuntert, wird sie blind vor Eifersucht und plant, wie sie sich an dieser Person

rachen kann. Als sie in die Umkleidekabine geht und die Jacken und Mantel der

72



Schiiler sieht und dazu ein Glas erblickt, weil} sie genau, was zu tun ist. Sie
wickelt das Glas behutsam in Taschentiicher ein, und tritt kr&ftig drauf, ,,bis es
zu einem zwar splittrigen, doch nicht formlosen Brei geworden ist. Zu Klein
durfen die Splitter nicht geraten! Sie sollen noch ordentlich stechen kénnen®.
(DK S.168f) Erika scheint in solchen Sachen sogar Erfahrung zu haben. Sie
weil3, wie scharf ihre Waffe, mit der sie anderen wehtun mochte, sein muss und
bemiht sich dabei, keinen Fehler zu machen, damit die Glassplitter ,,noch
ordentlich stechen kdnnen.” Sie will sich also vergewissern und sicher gehen,
dass das Madchen sich verletzen wird. Diese Glassplitter lasst sie in die
Manteltasche des Médchens gleiten, damit sie sich die Hand verwundet, sobald
diese in die Manteltasche greift. Bereuen tut es Erika danach schon, doch nicht
weil sie das Madchen verletzt hat, sondern sie ,,bedauert insgeheim, dal sie ihr
Verbrechen an der nichtsahnenden Schulerin nicht bis zur Neige auskosten
konnte*. (DK S.175) So rachsiichtig ist Erika. Ihr reicht es nicht, dass das
Maédchen psychisch angegriffen wurde, weil sie nie damit gerechnet hatte, nach
dem Klavierunterricht sich dermaRen ihre Hande zu verletzten, und das in der
eigenen Manteltasche. Dann kommt noch der physische Schmerz hinzu, da diese
vielen scharfen Splitter sicherlich sehr schmerzen und alle aus der Hand entfernt
werden missen. Das Madchen wird zukinftig nicht mehr so schnell wieder
Klavier spielen kdnnen. All das unternimmt Erika gegen ein Méadchen, welches
sich ihrer eigenen Schuld gar nicht bewusst ist, weil sie im Prinzip gar nicht
schuldig ist.

AnschlieBend flgt sie Walter Klemmer Schmerz zu. Direkt danach verfolgt er
sie in die Damentoilette, um ihr seine Zuneigung und Liebe zu gestehen. Diese
jedoch qualt ihn und ,,tut ihm mit Absicht weh*. (DK S.183) Ihr gefallt es, ihn
leiden zu sehen. Es ist, als wirde sie ihm auch was heimzahlen wollen, obwohl
er ihr eigentlich nichts getan hat, auRer, dass er sich zu ihr hingezogen fihlt.
Eine andere Frau in ihrem Alter und ihren Umsténden, hétte sich Uber dieses

Kompliment gefreut und sich damit glicklich geschatzt.
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Es wurde schon mehrmals erwéhnt, dass Erika von ihrer Mutter bestimmt wird,
und all ihre Handlungen, ihr Ein- und Ausgehen von der Mutter kontrolliert
werden. Als Erika Walter kennen lernt, gibt sie dieses Kontrolliert- und
Bestimmtwerden an ihn weiter. Sie will, dass er tber ihren Willen bestimmt, so
wie ihre Mutter das immer gemacht hat. Sie hat sich daran gewdhnt, dass
jemand Uber sie bestimmt und sie beherrscht, nun soll es Walter sein, statt ihrer
Mutter. Indem sie erreicht, dass er nun Uber ihren Willen bestimmt und sie
beherrscht, hat sie ihn sozusagen auch indirekt beherrscht, da sie es selber

bestimmt, dass er sie bestimmt!

Klemmer gibt einen Befehl. Erika gehorcht diesem
Befehl. [...] Erika gibt ihren Willen ab. Sie gibt
diesen Willen, den bisher immer die Mutter
beschlossen hat, jetzt wie einen Stab beim
Staffellauf an Walter Klemmer weiter. Sie lehnt sich
zurick und wartet, was man ihrer beziglich
beschliefen wird. Sie gibt ihre Freiheit zwar auf,
doch sie stellt eine Bedingung: Erika Kohut nitzt
ihre Liebe dazu aus, daB dieser Junge ihr Herr wird.
Je mehr Gewalt er (iber sie erhalten wird, umso mehr
wird er aber zu ihrem, Erikas willigem Geschdpf.
(DK S.210)

Sie gehorcht ihm, wie sie ihrer Mutter gehorcht. Sie Uberlasst ihm ihren Willen,
wie sie ihn ihrer Mutter Uberlassen hat. Sie gibt ihre Freiheit auf, so wie sie mit
ihrer Mutter auch nicht frei war. Er soll iber sie herrschen und ihr ,,Herr* sein,
so wie es sonst immer ihre Mutter war. Er soll ,,Gewalt” Gber sie ,.erhalten*
doch all das, damit er zu ihrem ,,willigen Geschopf* wird. Sie will also trotzdem
uber ihn herrschen und ihn bestimmen. Sie macht es jedoch auf diese Art und
Weise, weil sie durch ihre Mutter gewohnt ist, dass jemand wiederum tber sie
herrscht. Doch tief im Inneren ist es ihr Wunsch selber einmal tber eine Person
zu herrschen. Dieser Wunsch gelingt ihr jedoch nicht und fihrt dazu, dass sie
sich selbst zerstort. Weder kann sie Gber Walter herrschen, noch nimmt er ihre
Winsche ernst. Er macht sich dartiber lustig und vergewaltigt sie noch dazu.
Doch bis es dazu kommt, hélt Erika ihren Verehrer zuerst hin. Sie ist diejenige,

die die Oberhand hat. Sie beschlieRt, wann er mit ihr reden und sie bertihren
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darf. Sie schreibt ihm in einem Brief all ihre Winsche auf, die sie von ihm
fordert. Diesen Brief soll er ganz genau durchlesen. Doch dieser enthalt sehr
viele Paradoxen, dass es Walter schwer fallt zu verstehen, was sie damit genau
erreichen will. Als sie ihn mit nach Hause nimmt, weil er darauf besteht, hat sie
schon vor, wie ein Instrument, von ihm behandelt zu werden. Sie will, dass er
sie wie einen Gegenstand, sogar wie ein Werkzeug behandelt. Dabei soll er frei
und sie jedoch ,,in Fesseln“ sein. ,,Doch ihre Fesseln bestimmt Erika selbst".
(DK S.216) Hier kommt wieder ihr Wunsch des Herrschens zum Vorschein.
Doch es bleibt die Frage, warum sie gefesselt sein will? Sie musste sich doch
eigentlich nach dieser jahrelangen Unterdriickung ihrer Mutter nach Freiheit
sehnen. Vielleicht versteht sie ihre Freiheit darin, selber bestimmen zu koénnen,
gefesselt zu sein und nicht gezwungenermafen in Fesseln zu stecken. Sie trifft
diese Entscheidungen selbst, ohne dass sie ihr von der Mutter aufgezwungen
werden.

Nun stoRt der Leser auf das erste Paradoxon:

Erika wird sich Klemmer vollkommen entziehen,
falls er sich weigern sollte, ihr Gewalt zuzumuten.
Doch sie wird jederzeit glicklich (ber seine
Zuneigung sein, die Gewalt ausschlie3t gegen das
Geschopf seiner Wahl. Nur unter der Bedingung von
Gewalt jedoch darf er sich Erika zulegen. (DK
S.216)

Man ist zunéchst verwirrt, da man nicht versteht, ob Erika nun will, dass Walter
ihr Gewalt zufuigt oder nicht. Sie wird sich Walter nur n&hern, wenn er einwilligt
ihr Gewalt ,,zuzumuten®. Glicklich ist sie jedoch, wenn er ,die Gewalt
ausschlieBt”. Er darf sich jedoch nur ,,unter der Bedingung von Gewalt* Erika

néhern. Doch daraufhin folgt das néchste Paradoxon:

Erika wartet darauf, dafl Klemmer aus Liebe
Gewaltverzicht schwort. Erika wird sich aus Liebe
verweigern und verlangen, da mit ihr geschehen
soll, was sie in dem Brief bis ins Detail gehend
fordert, wobei sie inbriinstig hofft, daR ihr erspart
bleibt, was sie in dem Brief verlangt. (DKS.216)
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Jetzt soll er wieder ,,Gewaltverzicht* versprechen. Sie verlangt im Brief, dass
Walter sie fesselt, schlagt und beschimpft. Sie will nun, dass Walter alles macht,
was sie thm im Brief befohlen hat, aus Liebe, doch im selben Satz, hofft sie
wiederum, ,,dal’ ihr erspart bleibt, was sie in dem Brief verlangt®. Jeder Satz
wird demzufolge wieder umgekehrt. Sobald sie von Gewalt spricht und das sie
will, dass ihr Gewalt zugefugt wird, wird das sofort im Satz darauf wieder
aufgehoben und sie erhofft sich, dass es doch zu einem ,,Gewaltverzicht*

kommt. Nun schildert sie ihm genau, wie gewalttétig er mit ihr umgehen soll.

Erika zieht sich Klemmer als Strafe zu. Und zwar in
der Art, daB er sie mit GenuR so derart fest, stramm,
grandlich,  ausgiebig, kunstgerecht, grausam,
qualvoll, raffiniert mit den Stricken, die ich
gesammelt habe, und auch den Lederriemen und
sogar Ketten!, die ich ebenfalls habe, fesselt, ver-
und zusammenschnirt und zusammenschnallt, wie
er es nur kann. Er soll seine Knie dabei in den Leib
bohren, bitte sei so gut. (DK S.218f)

Erika beschliet demnach, dass Walter zu ihrer Strafe wird. Er ist ihre Strafe,
indem er sie ,mit Genul3* fesselt und schlagt. In diesem Zusammenhang
verwendet Jelinek bewusst Worter, die eine gewalttatige Konnotation haben wie
»fest”, ,,grausam®, ,,qualvoll®, ,fesselt”, ,,Knie in den Leib bohren* und all das
mit ,,Genul3*. Erika sucht sich ihre Strafe selber aus und dementsprechend auch,
wie diese Strafe vollzogen werden soll. Er soll ihr weiterhin ,,die Fauste in den
Magen schlagen* (DK S.219), sie treten, auspeitschen und ,mit dem
Handruicken, fest ins Gesicht“ (DK S.228) schlagen, und ihr ,viele saftige
Ohrfeigen* (DK S.229) geben.
Walter, der diesen Brief nicht ernst nehmen mochte, betrachtet ihn als
»lnventarverzeichnis des Schmerzes®. (DK S.220) Er versteht nicht, was Erika
damit bezwecken méchte und ob sie das iberhaupt ernst meint. Fir ihn ist das
eine Aufforderung, Erika zu verdinglichen und als Gegenstand zu degradieren.
»Ich soll dich also als blofien Gegenstand behandeln®. (DK S.220) AuRerdem
bittet sie ihn noch, dass er ihre Bitten nicht erfillen soll, d.h. wenn sie ihn
anfleht, er solle sie loshinden, dann soll er das auf keinen Fall tun. Er soll sie
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dann nur noch mehr demutigen und fesseln. Er soll sie ,stundenlang
schmachten® lassen. Dann soll er sie auch psychisch angreifen, ,,Verspotte mich
und nenne mich bléde Sklavin und schlimmeres, erbittet sich Erika des weiteren
schriftlich*. (DK S.222) Weiterhin soll er ,Steigerungsmdglichkeiten*
beschreiben, ,,ohne dich jedoch in deiner Grausamkeit tatsédchlich zu steigern.
Sprich daruber, doch deute Handlungen nur an. Drohe mir, aber ufere nicht aus®.
(DK S.222) Das ist ebenfalls wieder diese Umkehrung der Worter. Er soll
Sachen sagen und Gewalt andeuten, ohne dies jedoch tatsdchlich zu machen.
Mit diesem Brief hat Erika schlieRlich erzielt, dass Walter nun tatsachlich ihr
gegeniber ein Geflhl von Gewalt verspurt. ,,Es zuckt in Klemmer nach einem
Tritt, dessen Ziel Erika wird®. (DK S.222) Der Brief hat ihn derart provoziert
und seine Nerven strapaziert, dass er sie jetzt wirklich schlagen méchte, denn
auch friedvolle Menschen, die normalerweise anderen keine Gewalt zufligen,
kodnnen so sehr provoziert werden, dass sie gewalttatig werden. ,,Klemmer leckt
sich nervds uber die Lippen im Angesicht von Verfligungsgewalt”. (DK S.224)
Ihm wurde diese ganze Macht von Erika uUbergeben. Er verflgt jetzt Gber diese
Gewalt, nicht mehr sie. Doch diese Macht macht ihn nervds. Zuviel Macht
bedeutet auch mehr Verantwortung und ein richtiges Umgehen mit der Gewalt.
Es ist alles Erikas Wunsch, ,,Erika winscht, dal Walter Klemmer an ihr eine
Quélerei vollzieht* (DK S.226), wobei er das eigentlich gar nicht will. Sie gibt
ihm sogar Ratschlage, wie er die Stricke, mit denen er sie fesseln soll, fester und
strammer bekommen kann, damit sie ihr mehr wehtun und zwar indem er sie in
Wasser einweicht. Sie kennt sich damit also gut aus und hat sich vermutlich
schon mehrmals Gedanken darliber gemacht. Was ihre Mutter betrifft, so sagt
sie ihm mehrmals im Brief, dass er sich tber sie keine Sorgen machen solle. Er
soll sie jedoch zusammen mit ihrer Mutter einsperren, ,,Sperre mich zusammen
mit meiner Mutter von drauflen ein!* (DK S.226) Es ist Erikas Wunsch, dass
Walter sie  ,gefesselt, gebunden und zusammengeschnallt  und

krummgeschlossen® mit ihrer Mutter, ,,doch fur diese hinter meiner Zimmertir
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endgultig unerreichbar* (DK S.226f) liegen lasst. Sie will, dass er sie nach
diesen qualvollen Momenten, mit ihrer Mutter alleine lasst, will aber trotzdem
unerreichbar fir ihre Mutter sein. Sie will mit ihrer Mutter zusammen
eingesperrt werden, doch paradoxerweise, unerreichbar fir sie bleiben. Dies
konnte man auf Erikas Leben Ubertragen. Sie will zwar mit ihrer Mutter fir
immer zusammenbleiben, jedoch gleichzeitig unnahbar fiir die Mutter sein. Die
Mutter soll nicht, wie es im Moment der Fall ist, sich standig in Erikas Leben
einmischen und ihr gesamtes Leben kontrollieren.

Nun kommt es sogar so weit, dass Erika nach all den Schlagen, Tritten und
Demitigung von Vergewaltigung spricht. ,Jetzt erbittet sie sich
Vergewaltigung, welche sie sich mehr als eine stetige Ankindigung von
Vergewaltigung vorstellt. Wenn ich mich nicht riihren und regen kann, sprich
mir bitte von Vergewaltigung, nichts kénnte mich dann davor bewahren®. (DK
S.229f) In diesen zwei Sétzen verwendet Jelinek dreimal das Wort
»vergewaltigung®. Sie will, dass Walter ihr sozusagen mit der Vergewaltigung
Angst macht. Er soll ihr damit drohen, damit sie ihre Hilflosigkeit zu spiren
bekommt. SchlieBlich schreibt sie am Ende des Briefes ,,Mit Wonne soll er ihr
viele saftige Ohrfeigen herunterhauen. Vielen Dank im voraus! Bitte tu mir nicht
weh, steht unleserlich zwischen den Zeilen*. (DK S.230) Dieser letztere Satz
driickt noch mal ausdricklich aus, dass sie nicht will, dass ihr irgendetwas von
all dem, was sie geschrieben hat, von ihm zugeflgt wird. Es ist, als wiirde sie
den ganzen Brief wieder umkehren. Doch diesen Satz schreibt Erika nicht in den
Brief, sondern er steht ,,unleserlich zwischen den Zeilen“. Wenn Walter also den
Brief genauer lesen und interpretieren wiirde, dann konnte er diese versteckte
Nachricht vielleicht entdecken, was leider nicht der Fall ist. Die Frage ist
jedoch, was geht in einer Person vor, die solche Dinge schreibt, die voll von
Gewalt, Demitigung, Schmerzen und Degradierung sind, nur um dann
insgeheim zu hoffen, dass er ihr diese Dinge doch nicht antut und ihren

versteckten Wunsch versteht, wenn es viel einfacher gewesen wére, wenn sie
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diesen Brief erst gar nicht geschrieben hatte? Warum schreibt sie tber Gewalt,
wenn sie nicht will, dass ihr welche zugefiigt wird? Warum beschreibt sie diese
Gewalt so professionell, als héatte sie sich tiefgrindig mit den raffiniertesten
Folterklinsten auseinandergesetzt? Warum kann sie Walters Liebe nicht einfach
genieRBen, ohne sie mit Gewalt zu verbinden und diese dann wiederum zu
flrchten? Sie will, wie oben schon erwahnt wurde, selbst die Macht in der Hand
haben und tber Walter herrschen, so wie ihre Mutter immer Uber sie geherrscht
hat. Wirde sie namlich seine Liebe akzeptieren und eine normale Beziehung mit
ihm eingehen, dann hatte sie somit keine Macht tber ihn. Diese masochistischen
Forderungen geben ihr jedoch indirekt eine gewisse Macht, da sie diejenige ist,
die fordert, beschreibt und verlangt, was sie genau méchte und wie es gemacht
werden soll. Er soll ihr nur gehorchen. Doch tief im Inneren will sie auch das
nicht. Sie flrchtet eher, dass er ihr gehorcht. Sie hat Angst, dass er ihre Wiinsche
erfallt und sie schlagt: ,,Die Frau sehnt sich, dal er sie heftig kiisst und nicht
schlagt. Er kann ruhig schmerzhaft kiissen, wenn er nur nicht zuschlagt”. (DK
S.232) Sie widerspricht sich standig mit diesem Gedanken. Sie will ihm zwar
vorschreiben, was er machen soll und dass er sie ohne Gewalt nicht beriihren
darf, sehnt sich jedoch danach von ihm gekusst, statt geschlagen zu werden.
Diese Widerspriiche kommen immer wieder vor, ,,Erika kennt den Ton von der
Mutter her. Hoffentlich schldgt Klemmer mich nicht, denkt sie furchtsam. Sie
betont, daR er alles, sie betont: alles mit mir machen kannst, wenn es nur weh
tut, denn es gibt kaum etwas, wonach ich mich nicht sehne“. (DK S.232f) Sie
hofft, dass er sie nicht schlagt, will aber, dass er ihr wehtut. Sie behauptet den
Waunsch nach Schlédgen schon lange gehabt zu haben und zwar von einem
»-Herm®. Schlage hatte sie nédmlich genug, jedoch nur von der Mutter.
»~Hoffentlich schlégt er nicht unvermutet zu, beflirchtet die Frau. Sie verrat dem
Mann, dal} sie diese Sehnsucht nach Schldgen schon seit vielen Jahren gehabt
habe. Sie nimmt an, endlich den Herrn gefunden zu haben, nach dem sie sich

sehnte”. (DK S.233) Erika befolgt hier das Prinzip der doppelten Verneinung,

79



die im Endeffekt eine Bejahung bedeutet oder wie in der Mathematik, dass
zweimal minus hintereinander plus ergibt. Sie schreibt im Brief die ganze Zeit
nur von Gewalt, will diese jedoch nicht.

Walter, der all das nicht versteht und nicht weil}, was er nun von Erika halten
soll, verlasst das Haus. Direkt danach wird Erika von ihrer Mutter mit Gewalt
bedroht, da sie unerlaubt einen Mann mit auf ihr Zimmer genommen und die
eigene Mutter ausgesperrt hat, ,,Die Mutter schnellt sich silbrig hell, ohne
Sonnenlicht noch aufblitzend, zu dem Kind herum und erweist ihm eine schwere
Anschuldigung, gekoppelt mit einer geféhrlichen Drohung und der Utopie einer
Korperverletzung”. (DK S.236) Das Wort ,,Utopie” in Verbindung mit
»Korperverletzung“ verharmlost die Korperverletzung und passt wieder zum
Bild, dass Erika sich nach dieser sehnt. Als beide, wie gewohnt in der Nacht
nebeneinander im Bett liegen, l&sst Erika ihren misslungenen Liebesversuch mit
Walter an ihrer Mutter aus. Sie stiirzt sich auf ihre Mutter und tberstromt diese
mit Kissen. Die Mutter versucht sich dagegen zu wehren, da Erika dies sehr

gewalttatig macht.

Erika lasst sich von ihrem eigenen Liebesversuch
mitreillen. Sie wirft sich Uber die Mutter und deckt
diese mit Kiissen vollauf ein. Sie kisst ihre Multter,
wie sie es seit Jahren nicht mehr in Erwédgung
gezogen hat. Sie greift die Mutter an den Schultern
fest an, und die Mutter schlagt zornig um sich,
wobei sie niemanden trifft. (DK S.236)

Als Leser bekommt man den Eindruck, dass dies eher ein Kampf zwischen
Mutter und Tochter ist und nicht ein warmer Austausch von Gefiihlen. Die
Mutter glaubt, dass Erika nun vollkommen verriickt sei und versteht diesen
Gefuhlsausbruch nicht. Auch hier fahrt Jelinek mit dem paradoxen Gebrauch der
Sprache fort. ,,Erika gesteht der Mutter ihre Liebe, und die Mutter keucht das
Gegenteil, ndmlich, daR sie ihr Kind ebenfalls liebe, doch solle dies Kind sofort
aufhoren!* (DK S.237) Das Gegenteil der Liebe wird hier némlich

paradoxerweise auch mit Liebe bezeichnet. Als ihre Mutter ihre so genannte
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Liebe nicht erwidert, wird Erika noch aggressiver und fangt an die Mutter zu

schlagen, als wirde sie mit den Schlagen die Liebe der Mutter erzwingen.

Sie schlagt, weil keine erwiinschte Reaktion von der
Mutter erfolgt, auf diese Mutter fordernd, wenn auch
leicht, ein. Sie schlagt verlangend, nicht bestrafend
auf die Mutter ein, die es als boswilligen Akt
missversteht und droht und schimpft. Mutter und
Kind haben die Rollen getauscht, denn das Schlagen
obliegt stets der Mutter; diese hat von oben den
besseren Uberblick auf das Kind hinunter. (DK
S.237f)

Nun ist Erika diejenige, die schlagt. Sie hat nun mehr Macht als ihre Mutter.
Erika konnte ihr Ziel bei Walter nicht erreichen und l&sst es nun an ihrer Mutter
aus. Sie nutzt ihre korperliche Starke gegentiber ihrer Mutter aus. Da sie jlnger
ist, ist sie ihr korperlich Uberlegen. Erikas Gefiihlsausbruch endet schlieBlich
damit, dass Erika, wahrend sie heftig ihre Mutter kisst, in Trénen ausbricht. Die
Mutter jedoch, die nicht verstehen kann, was in sie gefahren ist, versucht sich
von Erika zu befreien. ,,Das Kind weint Gber dem Gesicht der Mutter, und die
Mutter baggert dieses Kind von sich herunter, wobei sie fragt, ob das Kind
verrlickt geworden sei“. (DK S.238)
Ganz verzweifelt wagt Erika einen zweiten Ann&herungsversuch mit Walter. Sie
will ihm ihre Liebe beweisen und sichergehen, dass er nicht witend auf sie ist,
wegen des Briefes. Walter, der aber aufgrund des Briefes vorsichtiger geworden
ist, wehrt sich und will nicht, dass Erika ihm etwas befiehlt oder Gberhaupt
etwas zu sagen hat. ,,Du fesselst mich nicht*, (DK S.246) sagt ihr Walter und es
bleibt nicht nur dabei, sondern er schlagt sie dann auch. ,Er wirft Erika
schlieBlich in Hilflosigkeit um und schlagt ihr mit der Handkante leicht in den
Nacken®. (DK S.246) Walter ist dermafen irritiert und durcheinander, dass er
Erika nicht versteht und nicht wei3, wie er mit ihr umgehen soll. Deshalb
wendet er Gewalt an. Der Brief und die Forderungen, die im Brief verlangt
werden, haben ihn tberaus wiitend gemacht und dazu gefiihrt, dass er nicht mehr
weil}, wie er mit ihr umgehen soll. Er versteht nicht recht, was Erika in
Wirklichkeit will und ob sie das alles lberhaupt ernst gemeint hat. Es bleibt
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jedoch nicht bei der korperlichen Gewalt, sondern Walter fangt nun an, sie auch
seelisch zu verletzen, indem er ihr mehrere Male sagt, dass sie stinkt: ,,Der
Mann antwortet ihr damit, dal sie stinkt! Ob sie wisse, dal} sie stinke? Er
wiederholt den Satz noch mehrmals, weil er so schon klingt, wissen Sie, wie Sie
stinken, Frau Erika?* (DK S.250) Er wiederholt den Satz immer und immer
wieder, weil er sie gerne damit kranken mochte. Die Wut entwickelt sich bei
Walter langsam zu Hass und zu einem Ekelgefthl. Er kann sie nicht mehr
ausstehen, allein ihre Anwesenheit bzw. ihr Geruch stort ihn. Sie ist fur ihn nicht
mehr attraktiv, wie am Anfang, sondern ganz im Gegenteil, er kann sie nicht
mehr ertragen.

Sie hat ihm einen Brief geschrieben, und jetzt lautet
seine Antwort: er will nichts von ihr, und auf3erdem
stinkt sie unertraglich. Klemmer reif3t Erika sacht an
den Haaren. Sie soll die Stadt verlassen, damit er
ihren ganz eigentimlichen und widerlichen Geruch,
diese tierhafte Ausdlnstung der Faulnis nicht mehr
aufnehmen mull mit seinen jungen und neuen
Nistern. (DK S.250f)

Auch hier wird Erika schon wieder mit einem Tier verglichen, auch wenn es nur
ihr Geruch ist. Erika wird selten als Mensch bzw. als Frau wahrgenommen,
sondern viel mehr als Tier, als Gegenstand, als Waffe, jedoch nicht als Frau.
Diese ,tierhafte Ausdiinstung der Faulnis* spiegelt Erikas lange Jahre der
Beziehungslosigkeit wieder, die Einengung der Mutter, die dazu geflhrt hat,
dass Erika, sowohl korperlich, als auch seelisch, verrottet und verfault. Dieser
Gestank kommt nun zum Vorschein, da sich Erika endlich getffnet hat. Sie
versucht jetzt vergeblich eine Beziehung einzugehen, doch die Faulnis, die sich
in den vergangenen Jahren ausgebreitet hat, macht sich bemerkbar und stoRt
einen ,widerlichen Geruch®* aus, den Walter bzw. irgend ein Mann nicht
ertragen konnte.

Kaum ist Erika nach diesem Vorfall zu Hause angelangt, schon widmet sie sich
ihrem Lieblingshobby und zwar der eigenen Verletzung des Korpers. Als Mittel

zum Verletzen sucht sie sich diesmal nicht die Rasierklinge aus, sondern
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Wascheklammern und Stecknadeln. ,,Unter Getrane setzt sich Erika die gierigen
Blutegel der frohbunten Plastik- Wascheklammern an den Leib. An Stellen, die
fiir sie leicht erreichbar sind und spéter durch blaue Flecken gekennzeichnet sein
werden®. (DK S.253) Erika weint also, wahrend sie sich mit den Stecknadeln
verletzt. Man koénnte sich natirlich fragen, warum sie sich dann trotzdem
wehtun mdchte, wenn sie ohnehin schon weint. Es wére moglich, dass Erika
sich nun an ihrem eigenen Korper rachen mochte, der ihr soviel Demditigung
verursacht hat. Sie kann nichts mehr mit ihrem Korper anfangen. Es ist so, als
waére ihr Korper schon langst tot und verfault, wie es Walter zuvor beschrieben
hat. Indem sie sich jedoch mit Stecknadeln besticht, ist dies eine Bestétigung fir
sie, dass sie vielleicht noch am Leben ist, als wiirde man sich zwicken, um zu
erfahren, ob man trdume oder schon wach ist. Sie weif3, dass sie blaue Flecken
an den Stellen bekommen wird und macht es trotzdem, d.h. es ist nicht das erste
Mal, dass sie diese Prozedur vornimmt, weil sie die Folgen schon kennt und es
ihr ziemlich gleichgultig ist. Sie will sich bewusst wehtun. ,,Sie ist ganz allein®.
(DK S.253) Ihre Mutter schlaft schon nebenan. Erika ist mit ihrem Korper ganz
allein und nutzt diese Gelegenheit, um sich zu verletzen. ,,Unter die Fingernégel
zu stechen, wagt Erika wegen Schmerz nicht“. (DK S.253) Sich aber mit
Stecknadeln am ganzen Korper zu stechen, tut ihr jedoch nicht weh, da sie nur
das Stechen unter die Fingernagel als Schmerz flirchtet, aber am ganzen Kdorper
nicht. Thr Korper empfindet keinen Schmerz mehr. Wenn Erika allein mit sich
selbst ist, sich wehtut und darunter leidet, ist sie plotzlich wieder ganz eine Frau.
»,Die Frau weint heftig und ist ganz allein mit sich®. (DK S.253f) Es wird
mehrmals betont, dass Erika alleine ist. Sie hasst ihren Kérper und will deshalb
so viel Schaden wie moglich verursachen. ,,Macht Erika vor dem Hilfsmittel des
Spiegels eine unverwistete Korperstelle ausfindig, schon greift sie zu Klemme
oder Nadel und weint die ganze Zeit dabei. Sie jagt sich die Instrumente an und
in den Korper. lhre Trénen flielen an ihr hinab und sie ist ganz allein“. (DK

S.254) Das Wort ,,Klemme* erinnert hier verdachtig an Walters Nachnamen
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Klemmer. Er ist demzufolge ein Mittel bzw. ein Instrument, mit dem sie sich
wehtut. Auch hier wird noch einmal erwéhnt, dass sie alleine ist. Nachdem sie
fertig ist, packt sie ihre Wascheklammern und Stecknadeln behutsam ein, damit
sie diese beim né&chsten Mal wieder verwenden kann. ,,Erika Kohut geht zur
Mutter ihr Alleinsein beenden®. (DK S.254) lhre Multter ist die einzige Person,
zu der sie immer wieder zurlickkehren kann.

Walter, der sich jedoch mit der psychischen Demiitigung, die er Erika zugefigt
hat, nicht zufrieden geben méchte, macht sich nun im Wald auf der Suche nach

irgendeinem Opfer, um an ihm seine Wut und gestaute Gewalt auszulassen.

An wehrlosen Tieren, die im Park angeblich hausen,

wird er sich beispiellos vergreifen. [...] die Frau hat
ihn so beleidigt, und dafiir hat er sie gekrankt.
Dieses Konto ist zwar ausgeglichen, aber ein
Todesopfer wird zur Sthne trotzdem gefordert. Ein
Tier wird sterben missen. (DK S.254f)

Es ist wie eine chemische Reaktion. Er wurde von ihr am Anfang gedemiitigt
und verletzt, dann hat er sie gekrankt und nun méchte er einer anderen Person
bzw. einem Tier wehtun, da das Opfer zum Téater wird und nach einem Opfer
sucht, um sich zu réchen. Er sucht etwas, tber das er herrschen kann, etwas,
dem er Uberlegen ist. ,,Daher ist Klemmer jetzt fUr jeden, aber auch jeden, eine
potentielle Gefahr!* (DK S.256) Er ist eine ,,Gefahr, weil er unberechenbar ist.
Man weil3 nicht, wer sein nachstes Opfer ist und was er mit diesem Opfer genau
vorhat. Er ist blind vor Wut. Klemmer l4uft ziellos herum, ,In seinen
Eingeweiden ein schwebender Ballon von Gewalt. Der Ballon st6l3t nirgends an
eine Korperwand. Klemmer erscheint sein Gehen ziellos, doch schon halb ist es
in eine bestimmte Richtung gewandt, in Richtung einer bestimmten Frau, die er
kennt* (DK S.261), bis er auf sein néchstes Opfer zugeht und zwar auf Erika.
Die Wut und der Hass haben sich also schon zur Gewalt entwickelt, die sich in
ihm wie ein ,Ballon* langsam aufgeblasen hat und nun an einer Person
zerplatzen wird, an Erika. Walter wird mit einem Bumerang verglichen, der sich

von Erika entfernt hat, um mit ,,neuen Zielvorstellungen* geladen, wieder dort
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ankommt. Er sucht vergeblich nach irgendeinem Opfer, egal wer oder was. ,,Er
stampft die Jacke in den Grund hinein. Er weil3 keinen Grund daflr anzugeben.
Dennoch wird er immer zorniger, der ganze Rasen jetzt sein eingeschworener
Feind“. (DK S.261) Er wird immer witender und versucht seinen Aggressionen
freien Lauf zu lassen, sei es an der Jacke oder am Rasen. Seine Wut fiihrt ihn
schlieflich zu Erika. Er ist froh dort angekommen zu sein, da er nun seine
Frustration und seine Aggressionen an ihr auslassen und sich endlich von
diesem Gefiihl befreien kann. Erika l&sst ihn mit der Hoffnung hinein, dass er
ihr keine Gewalt zuftigen wird. ,,Erika schlief3t das Tor auf und gibt sich dem
Mann ganz in die Hand, wobei sie Vertrauen hat. Sie scherzt, dal3 sie in seiner
Gewalt ist. Sie beteuert, dal3 sie am liebsten meinen dummen Brief ungeschehen
machte, doch geschehen ist geschehen®. (DK S.267) Sie ,,scherzt®, weil sie sich
noch Hoffnungen macht, dass er sie doch richtig verstanden hat, d.h. zwischen
den Zeilen des Briefes gelesen hat und die Gewalt sein lasst. Doch Erika irrt
sich. Walter ist dermalien geladen, dass er sich nicht beherrschen kann. Hier
lasst sich eine Reihe von Gewaltaktionen auflisten. Er fangt damit an, dass er sie
in die Wohnung ,,stoRt“. ,,Walter Klemmer stolt die Frau in die Wohnung
hinein“. (DK S.268) Schon bald droht er ihr, ,,Der Mann reagiert mit einer
Drohgebérde”. (DK S.268) SchlieRlich kommen nun die Schlége, ,,Hast dus
nicht gesehen, erhélt Erika eine Ohrfeige in das Gesicht, bevor sie sich’s recht
versieht. Nein, sie hat nicht falsch gesehen, der Schlag wurde vom Mann
Klemmer gefihrt, und mit Erfolg!“ (DK S.268) Erika hat vermutlich nicht damit
gerechnet, da sie sich noch gewuiinscht hat, dass er sie liebevoll behandelt und ihr
seine Liebe sanft vermittelt. Doch gleich darauf folgt die zweite Ohrfeige. ,,Da
trifft schon ein zweiter Schlag die andere Wange der Frau Erika. Es ist keine
liebevolle Begegnung von Haut zu Haut“. (DK S.269) Als ihre Mutter instinktiv
versucht, ihre Tochter zu beschitzen und Walter mit der Polizei droht, bekommt
auch sie einen Teil der Gewalt zu spiren. ,,Sie wird daher mit einem lebhaften

StoR in ihr Zimmer zurtickgeschleudert und féllt unsanft riicklings zu Boden®.
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(DK S.269) Er scheut sich noch nicht einmal vor ihrer Mutter, da im Brief stand,
er solle sich um sie keine Sorgen machen und sie nicht beachten. Erika wird
abermals von ihm geschlagen. ,,Ins Gesicht wird sie zum wiederholten Male
geschlagen, obwohl sie sagt, bitte nicht auf den Kopf!* (DK S.270) Er I&sst sich
von ihr nichts mehr sagen. Er hat den Brief gelesen und befolgt die
Anweisungen. Andere Bitten oder Forderungen kommen nun zu spét. Er hat den

Brief leider ernst genommen, trotz Erikas Wiinsche.

Walter Klemmer bemadchtigt sich der Frau
gewaltsam, die vorgibt, es sich jetzt anders Uberlegt
zu haben. Bitte nicht hauen. Mein Ideal ist jetzt doch
wieder die Gegenseitigkeit der Geflihle, &ndert Erika
alte Meinungen zu spét. Sie gibt die neue Meinung
von sich, daB sie als Frau viel Warme und
Zuwendung brauche, und hélt sich die Hand vor den
Mund, der an einer Ecke blutet. (DK S.271)

Sie versucht ihm alles zu erklaren und es richtig zu stellen, was sie eigentlich
gemeint hatte, aber vergebens. Walter befolgt weiterhin die Anweisungen, da im
Brief stand, er solle sie heftiger schlagen, wenn sie anfangt, ihn um erbarmen zu
bitten. Er wird immer gewalttatiger und Erika winselt umso mehr und bekommt
es langsam mit der Angst zu tun. Dies entspricht nicht ihren Vorstellungen. Sie
hatte es sich anders vorgestellt. Nun verlasst Walter den oberen Kopfbereich und
wendet sich ihrem Unterleib zu. ,,Walter Klemmer schldgt Erika seine rechte
Faust nicht zu fest und nicht zu schwach in den Magen®. (DK S.271) Auch das
stand im Brief, den Erika am liebsten ungeschehen machen will.

Walter wird nun wie ein Tyrann oder ein Serienmdrder dargestellt. Er scheint

Gefallen an der Folter zu finden.

Klemmer stellt sie vor die Wahl: entweder du oder
ich. Seine Losung lautet: ich. Doch in meinem HaR
entstehst du neu, trostet der Mann und sagt laut seine
Meinung damit. Indem er ihren von den Armen nur
notdlrftigst geschitzten Kopf leicht maltrétiert,
wirft er ihr einen harten Brocken zum Kauen hin:
Wenn du nicht Opfer warst, konntest du keins
werden! Er fragt sie, indem er sie traktiert, was jetzt
mit ihrem herrlichen Brief geschehe? (DK S.272)
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Sein Hass ihr gegendiber l&sst ihn immer und immer wieder neue Wut tanken,
die er in Form von Gewalt auslasst. Der Satz ,,Wenn du nicht Opfer warst,
konntest du keins werden!* wirkt dufRerst seltsam. Der Konjunktiv lasst einen
davon ausgehen, dass sie also ein Opfer ist. Ware sie jedoch kein Opfer, dann
konnte sie seiner Meinung nach kein Opfer mehr werden. Vermutlich ist sie in
seinen Augen dermalen gesunken, dass sie sogar nicht mehr gut genug ist, um
ein Opfer zu sein. Es waren ihr Wunsch, ihre Forderungen und Bitten im Brief.
Sie hat ihn selbst geschrieben, niemand hat sie dazu gezwungen. Ein Opfer ist in
seinen Augen also keine Person, die eigenstandig an ihrer Folter und
Schéadigungen schuld ist. Gleichzeitig bezeichnet er sie jedoch trotzdem als
Opfer. Opfer vielleicht in dem Sinne, dass eine Person, die solche
masochistischen Wunsche hat, nicht normal sein kann und allein deshalb schon
als Opfer gilt. Vielleicht ist sie aber auch deshalb ein Opfer, weil er weil3, dass
er nun der Téater ist und beabsichtigt sie zusammenzuschlagen, womit sie
automatisch ,,sein Opfer“ ware. Erika kampft darum, Walter wieder in ihrer
Macht zu haben, aber es gelingt ihr nicht. Er durchschaut ihre Absicht und
schlégt sie erneut. ,,Sie versucht zu herrschen, und nackte Gewalt nur hindert sie
daran. Der Mann ist starker. Erika geifert, daR er ja nur mit nackter Korperkraft
herrschen kénne, und wird dafiir doppelt und dreifach geschlagen®. (DK S.272)
Hier ist der Mann der Frau Uberlegen. Er herrscht iber sie, indem er die ,,nackte
Gewalt” und seine ,,Korperkraft* anwendet. Erika versucht ihn zu provozieren,
indem sie ihm sagt, er konne nur korperlich (ber sie herrschen, doch das
provoziert ihn nur insofern, dass er sie abermals schldagt. Das Verhéltnis Mann-
Frau wird hier somit deutlich. Der Mann ist der Frau (berlegen, indem seine
Korperkraft Uberwiegt. Er ist ,starker”. Erika, die im Roman selten als Frau
bezeichnet wird, erst wenn sie dem Mann entgegengesetzt wird und als deutlich
Schwaéchere erscheint, kann sich nun endlich auch als Frau entfalten, doch
ironischer Weise nur in Walters Hass. ,,In Klemmers HaR wachst die Frau

plotzlich frei heraus wie ein Baum*. (DK S.273). Das einzige Mal, in dem Erika
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endlich frei ist, befindet sie sich nicht in ihrer Realitét, in ihrem Leben, in ihrem
Bewusstsein, in ihrem Korper, sondern in Walters Hass. Im Hass eines Mannes.
Weit entfernt von dem, was sie sich gewiinscht hat. Walters Schléage hdren nicht
auf, ,,Es klatscht dumpf Haut auf Gesicht. (DK S.273) Die Begegnungen seiner
Haut auf die ihre, hat sie sich bestimmt anders vorgestellt. IThre gesamten
Wiinsche und Phantasien, die sie schon immer hat und auf die sie so lange
gewartet hat, losen sich in Luft auf. Auch Jelineks auBergewoéhnliche
Verwendung der Sprache hilft dabei, die Gewalt, die Wut, die Aggressionen und
die Frustration Walters auszudriicken. In Jelineks Sprache ist eine bestimmte
Ironie, die durch Wortwahl und Satzstellung zum Ausdruck gebracht wird. ,,Sie
soll sich an Menschen ihres eigenen Alters oder noch alter halten, schlagt er vor
und auf sie ein®“. (DK S.273) Das trennbare Verb ,vorschlagen* wird hier
ebenfalls mit dem trennbaren Verb ,einschlagen® verbunden, da beide den
Stamm ,;schlagen”, gemeinsam haben. Die Verwendung beider Verben
zusammen, indem Jelinek nur die Préfixe &andert, l&sst die vollig
unterschiedlichen Bedeutungen der Verben untergehen und das Verb
»einschlagen" harmloser wirken, als es ist. Das Verb ,,einschlagen* verliert seine
Konnotation und wirkt daher etwas ironisch oder weniger serids. Walters
Schlage gehen noch weiter. Er schldgt sie aus Wut. Diese aufgestaute Wut, die
er unbedingt loswerden mochte, ist urspringlich durch seine Liebe zu Erika
entstanden und hat sich durch Erikas Verhalten immer mehr angeh&uft und ist
somit gestiegen. ,,Klemmer schldgt ohne zu zielen auf die Frau ein. Diese Wut
hat nicht die Gelegenheit eines zugefiigten Ubels oder Unrechts gesucht, im
Gegenteil. Die Wut wurde aus AnlaR von Verliebtheit langsam wenn auch
grindlich ausgebildet”. (DK S.273) Erika hat somit seine Wut ,,ausgebildet®. Sie
hat Walters mannlichen Stolz verletzt, als sie ihn herumkommandiert, ihn
verletzt und ihn sogar ausgelacht hat. Sie hat tGber ihn geherrscht, bevor sie den
Brief geschrieben hat, bevor sie dermalien in seinen Augen gesunken ist. Damit

Walter bzw. der Mann damit weiterleben und seinen Stolz und seine
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Mannlichkeit zurtickerobern kann, muss die Frau nun daftr bdRen. Sie muss
»vernichtet werden®. ,,Zwecks Weiterkommens in Leben und Geflihlen muR die
Frau vernichtet werden, die tber ihn sogar gelacht hat, zu Zeiten, da sie noch
leicht triumphierte! Sie hat ihm Fesselung, Knebelung, Vergewaltigung
zugetraut und zugemutet, jetzt erhélt sie, was sie verdient®. (DK S.273) Sie hat
angenommen, dass diese ganze Gewalt in Walter steckt und hat sie somit
provoziert. Um seinen Stolz und seine Macht zurtickzuerlangen, will er dies nun
beweisen. Er zeigt ihr, dass er durchaus dazu im Stande ist, sie zu fesseln, zu
schlagen, zu knebeln, zu treten, zu beschimpfen und schlieRlich auch zu
vergewaltigen. Nicht nur das, er will sich nun mehr beweisen. Er sieht in Erika
jede Frau, die ihn vermutlich bisher gekrankt oder gedemitigt hat, und schlagt
umso starker auf Erika ein, die flr ihn ,,die Frau“ symbolisiert. ,,Erika krimmt
sich ein wenig blutend embryonal zusammen, und das Zerstérungswerk schreitet
fort. In Erika erwachsen dem Mann nun viele andere, die er immer schon zu
beseitigen wiinschte®. (DK S.273) Er will seine bdsen Erinnerungen an Frauen,
die ihm seinen Stolz genommen haben, einfach nur vernichten und zerstéren. Er
will sie ausradieren. Erika hingegen ,,kriimmt sich[...] embryonal zusammen*,
vor Schmerz, vor Erniedrigung, vor Angst. Sie wird wahrend des Romans
fortgehend als Kind bezeichnet, jetzt nimmt sie die Embryonalstellung ein, um
sich zu schutzen, als ware sie noch im Bauch ihrer Mutter. Walter tritt
willkdrlich auf sie ein, egal ob Bauch oder Rippen, Hauptsache er trifft Erika.
Er versucht sie durch seine Schldge ungeschehen zu machen, sie zu vernichten,
aber sie verschwindet nicht, sie existiert noch. ,,Der Mann will ausldschen, was
Erika je gewesen ist, und es gelingt nicht.” (DK S.274)

Durch das Schlagen und Treten hat sich Klemmer nun ,,entfesselt”. Erika hatte
ihn zuvor mit ihrer Art gefesselt, ihm ist es nun gelungen, sich von ihr zu
wentfesseln®. | Klemmer ist entfesselt, Erika ist nicht gefesselt.” (DK S.275)
Erika ist jedoch nicht ,,entfesselt*, sondern ,,nicht gefesselt”. Um ,,entfesselt* zu

sein, muss man vorher gefesselt gewesen sein. Sie wurde nicht von Walter
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gefesselt, hdchstens von sich selbst, aber nicht von ihm. Da sie im Brief
formuliert, dass er sie fesseln und schlagen soll, versucht er sich somit zu
»entfesseln® und auf ihre Winsche einzugehen. ,,Erika bringt weinend dagegen
vor, dal} sie es so nicht gewollt habe, sondern anders. Dann musst du dich das
néchste Mal eben préziser ausdriicken, schldgt der Mann vor und auf sie ein®.
(DK S.275) Erika versucht vergeblich zu erkldren, dass sie sich das Ganze
anders vorgestellt habe, stoRt aber bei Walter nur auf Sarkasmus, sie solle sich
»eben préziser ausdriicken®, und wieder folgen die Verben ,,vorschlagen* und
»einschlagen®. Erika ist nun ernsthaft verletzt. ,Erika hat das Nasenbein
angesplittert und eine Rippe von dem Tritt“. (DK S.275) Er hat mit seiner
Gewalt, die urspringlich Erikas Aufforderung war, tatsachlich geschafft, dass
Erika nun verletzt ist, sowohl physisch als auch psychisch. Als sogar Erikas
Nachthemd verrutscht ist, ,,erwagt® Walter eine Vergewaltigung, doch geht er
vorher ein Glas Wasser trinken, ,als Missachtung weiblichen
Geschlechtsreizes®. (DK S.275) Er will sie mit dieser ,,Missachtung* einfach nur
starker kranken und demditigen. Er will ihr damit zeigen, dass er sich tiberhaupt
nicht zu ihr hingezogen fuhlt und sie nicht als Frau, als reizvoll betrachtet.
Daraufhin folgt die Vergewaltigung Erikas von Walter. Wahrend er sie
vergewaltigt, wirkt Erika jedoch leblos. ,,Erika verspurt nichts“. (DK S.277) Die
Szene erinnert an ihre Selbstverletzungsszenen mit Stecknadeln oder
Rasierklingen, wo sie auch keinen Schmerz, verspirt hat. Sie tritt innerlich
zurlick. Sie wehrt sich nicht. Sie redet nicht. Inm gelingt es langsam, mit der
Vernichtung. ,,Diese Liebe ist im Kern Vernichtung®. (DK S.277) Seltsam, dass
hier noch die Rede von Liebe ist. Es scheint wieder sarkastisch gemeint zu sein.
Die Vergewaltigung wird ,,zu einer einzigen Gewalttour. (DK S.277) Als
Walter nun fertig ist und seine Vergewaltigung beendet hat, entschuldigt er sich
,fur sein Benehmen. Er erklart sein Benehmen damit, da es ihn Gberkommen
habe“. (DK S.278) Auch das wirkt hier wieder sehr verharmlost, als sei nichts

gewesen. Als hétte er sie aus Versehen geschlagen. Er scheint etwas verwirrt zu
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sein, da er in dem Moment vermutlich noch nicht ganz realisiert hat, was er
genau getan hat. Es geht ihm jedoch schon viel besser. ,,Er ist dartber beruhigt,
dal’ es ihm jetzt viel besser geht als vorhin®. (DK S.279) Er hat seine ganze Wut
und seine negative Energie, seinen Frust und seine Aggressionen an ihr
ausgelassen. Er fuhlt sich erleichtert. Wie fuhlt sich aber Erika? Jelinek erwahnt
diese im Augenblick nicht. Sie geht mehr auf Walters Erleichterung ein. Erika
wird erst am néchsten Morgen wieder beschrieben. ,,Der neue Tag trifft Erika
alleine an, doch von der Flrsorge der Mutter verklebt, verpflastert”. (DK S.279)
Sie hat niemanden, aul3er ihrer Mutter. Diese schweigt und erwahnt den Vorfall
vom letzten Abend nicht. Erika bewaffnet sich nun, bevor sie auf die Stral3e
geht. ,,In der Kiiche steckt die Tochter ungesehen ein scharfes Messer in die
Handtasche®. (DK S.281) Sie weil} selber noch nicht, was sie eigentlich mit dem
Messer vorhat. Wird sie sich nun rdchen wollen oder wird sie auch blind nach
irgendeinem Opfer suchen? Wird sie sich selber damit das Leben nehmen? Wird
sie ihn um Verzeihung bitten und ihn anflehen? ,,Ihr warmes Messer in ihrer
Tasche umklammert Erika und geht durch Stralen zu FuB in Richtung ihres
Ziels". (DK S.282) Sie hat in dem Moment also doch schon ein Ziel.
Wahrscheinlich Walter. Als sie ihn mit einer Gruppe von Jugendlichen sieht,
wie sie alle miteinander lachen und sich amdisieren und ein Mé&dchen sich an
seinem Arm festhalt, und ihren Kopf an seine Schulter lehnt, schaut Erika
zundachst nur zu. ,,Erika Kohut steht da und sieht. Sie schaut zu“. (DK S.284)
Hier kommt wieder ihre voyeuristische Eigenschaft zum Vorschein. Sie schaut

nur zu. Erika schaut zu und sticht sich mit dem Messer in die eigene Schulter.

Das Messer soll ihr ins Herz fahren und sich dort
drehen! Der Rest der dazu nétigen Kraft versagt,
ihre Blicke fallen auf nichts, und ohne einen
Aufschwung des Zorns, der Wut, der Leidenschaft
sticht Erika Kohut sich in eine Stelle an ihrer
Schulter, die sofort Blut hervorschielen lasst. (DK
S.285)
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Sie steht alleine da, blutet und spurt in dem Moment wieder einmal nichts.
»Keiner der schrecklichen und jede Sekunde erwarteten Schmerzen trifft ein®.
(DK S.285)

Die Gewaltarten, die Jelinek in ihrem Artikel beschreibt sind im Roman wieder
zu finden. Sei es die ,,begrindete Gewalt®, ,,die Gewalt gegen andere®, ,,Gewalt
gegen sich selbst”“ oder die ,,Gewalt gegen Frauen®, alle Gewaltarten sind im
Roman prasent. Es treten auch einige Parallelen auf bei diesen Gewaltarten.
Spricht Jelinek gewissermalien von der ,,begriindeten Gewalt“, so ist manchmal
damit auch die ,,Gewalt gegen andere* gemeint. Die ,,begriindete Gewalt* ist mit
anderen Worten jene Gewalt, die der Tater verwendet, weil er aus seiner
Perspektive einen guten Grund daflir hat. Er hat seiner Meinung nach einen
guten Grund dafir, warum er Gewalt ausiibt bzw. gewalttdtig ist. So hat Erika
Kohut einen guten Grund, warum sie Gewalt ausiibt, sei es gegenuber den
Menschen in der Bahn oder gegenuber ihrer Mutter oder Walter oder verbal
gegentiber ihren Schiilern und vor allem aber auch gegentiber sich selbst. Jelinek
schreibt in ihrem Artikel, dass diejenigen, die diese begriindete Gewalt
anwenden, ,,sich selbst entfesselt haben*,* und dies versucht Erika im Roman
vergeblich. Sie will ,sich selbst entfesseln“, aus den Fesseln ihrer eigenen
Mutter, aus den Fesseln der Gesellschaft, aus den Fesseln der Liebe, aus den
Fesseln des Alltags, aus den Fesseln der Musik, aus den Fesseln des Versagens,
aus den Fesseln des Gewohnlichen, aus den Fesseln des Mannes, aus den
Fesseln des Altwerdens, aus den Fesseln des Anstandigen und schlieflich aus
den Fesseln des Selbst. Ihr Grund fir die Gewaltanwendung ist, dass all diese
Fesseln sie unterdriickten und sie stark eingeschrankt haben. Es war eine
schwere Last, die sie nicht mehr ertragen konnte und somit zu anderen Mitteln

greifen musste, wie zum Beispiel zum Voyeurismus, zum Sadismus bzw. zum

%0 Jelinek Elfriede, Das Los hat getroffen, taz Artikel 2001, homepage, www.elfriedejelinek.com,
02.07.2008
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Masochismus und zur ,,Gewalt gegen andere* und ,,gegen sich selbst®. Sie
versucht sich dadurch zu befreien oder sich wenigstens eine gewisse Freiheit zu
verschaffen. Ob es ihr jedoch tatsachlich gelungen ist, ist eine andere Frage. In
Jelineks Artikel steht weiterhin, dass die Tater, die Gewalt anwenden, nicht nur
einen guten Grund dafiir haben, sondern dass sie auch ,,den Wunsch nach
Gewalt an vielen anderen Orten aufgeweckt“>* haben. Dies hat Erika definitiv
bei Walter erreicht. Ihre Gewaltanwendung gegeniiber Walter hatte zur Folge,
dass der Wunsch nach Gewalt nun auch bei ihm geweckt wurde. Man kdnnte
sagen, sie hat ihn provoziert oder sie hat es geschafft ihn aggressiv zu machen,
doch die Hauptsache ist, dass ihr Verhalten, ihre Gewalt, sei es die physische
oder die psychische, bei ihm einen Wunsch nach Gewalt erzeugt hat. In der
Szene vor der Vergewaltigung wird deutlich, wie sich diese Wut, wie auch in
Jelineks Artikel, langsam zur Raserei, dann zum Hass und schlieBlich zur
Gewalt steigert. Somit hat sich also erwiesen, dass Gewalt tatséchlich in einigen
Fallen Gegengewalt erzeugt oder wie Jelinek es nennt, einen Wunsch nach
Gewalt hervorbringt. Jelinek schreibt in ihrem Artikel jedoch, dass sie deutlich
»gegen Gewalt” sein mdchte. Davon ist in dem Roman keine Spur. Diese
unzahligen gewaltgeladenen Worter, die Sprache, die Gewalt, die von Erika
ausgeht, und auf ihre Mutter und auf Walter Gbertragen wird und schliellich
auch von ihnen ausgeht, all das deutet nicht daraufhin, dass Elfriede Jelinek
»gegen Gewalt” sein méchte. Es wére seltsam, wenn jemand, der gegen Gewalt
ist oder gegen Gewalt sein ,,will* in seinem Werk dermafen dartiber schreibt.
Die Gewalt ist in dem Werk allgegenwartig.

Jelinek erwéahnt in ihrem Artikel weiterhin, dass die Gewalt eine ,,\Wut* gegen
»harmlose* Menschen ist, welche ,,willktrlich*, zuféallig und ,,blind* geschieht.
Diese Aussage kénnte man mit der Szene verbinden, als Erika sich auf den Weg

zur Arbeit macht.

%1 ebd.
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Manchmal nimmt sie, je nach Laune, ein Instrument
samt Tasche in die eine Hand und setzt die Faust der
anderen voll Heimtiicke in fremde Wintermantel,
Umhénge und Lodenjoppen hinein. Sie schandet die
Osterreichische Nationaltracht, die sie aus ihren
Hirschhornknopfen  anbiedernd  angrinst.  In
Kamikazemanier nimmt sie sich selbst als Waffe zur
Hand. Dann wieder prigelt sie mit dem schmalen
Ende des Instruments, einmal ist es eben die Geige,
dann wieder die schwerere Bratsche, in einen
Haufen arbeitsverschmierter Leute hinein. Wenn es
sehr voll ist, so um sechs Uhr, kann man schon beim
Schwungholen viele Menschen beschédigen. Zum
Ausholen ist hier kein Platz. SIE ist die Ausnahme
von der Regel, die sie ringsum so abstoend vor
Augen hat, und ihre Mutter erklart ihr gerne
handgreiflich, dass sie eine Ausnahme ist, denn sie
ist der Mutter einziges Kind, das in der Spur bleiben
muf (DK S. 19)

Sie schlagt ,,fremde Wintermantel®, ,,je nach Laune®, mit ihren Instrumenten.
Sie ,,prugelt” ,,in einen Haufen arbeitsverschmierter Leute hinein“. Sie kennt
demnach diese Menschen nicht. Sie fugt ihnen Gewalt zu, jedoch ,,willkirlich®,
zuféllig und ,,blind*“, wie es in ihrem Artikel steht.

Fir Jelinek hangt die Gewalt auch mit Wahnsinn zusammen. Man hat dabei also
keinen gesunden Menschenverstand. Die Frage ist jedoch, ob man bei Erika von
einem gesunden Menschenverstand reden kann. lhr Voyeurismus, ihre
Selbstverletzungen, ihr Sadomasochismus und ihre ewigen Streitereien mit ihrer
Mutter deuten nicht unbedingt auf einen gesunden Menschenverstand hin.
Weiterhin schreibt Jelinek tber den Menschen, jedoch als ,,Objekt“. Auch hier
findet man im Roman einige Andeutungen dafur. Erika wird zundchst als
»,Handgranate” bezeichnet. Dann wird Erika noch ,zu einer Art Sportgeréat
degradiert”. (DK S.269) Die Mutter hat das Kind ,,zurechtgebogen®, als wére es
ein Objekt, ein Ding, das man biegen kdnnte. Wie oben schon erwéhnt wurde,
wurde Erika auch mit einer Splitterbombe, mit einer Maschine, mit einem
Instrument, mit einem Gegenstand, mit einem Werkzeug und mit einem

Lehmklumpen verglichen. Alle diese sind Objekte.

94



Die Gewalt, von der Jelinek in ihrem Artikel schreibt, ist demzufolge im Roman
wieder zu erkennen. Im Roman ist die Gewalt in allen ihren erwéahnten Formen
allgegenwartig. Unterstltzt wird sie dabei auch von der Sprache, was im

néchsten Kapitel der Arbeit analysiert wird.
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3.2.2. ,,Borderline- Symptomatik"” im Roman ,,Die Klavierspielerin**

»,Die Borderline Personlichkeitsstorung (BPS) ist eine schwere psychische
Stérung.” ** Diese Personlichkeitsstorung ist mittlerweile sehr bekannt und auch
relativ weit verbreitet. Viele Menschen, Jugendliche und Erwachsene leiden an
dieser psychischen Krankheit. ,,Hauptmerkmal der BPS ist ein durchgreifendes
Verhaltensmuster von Instabilitdt im Bereich der Emotionen und der
zwischenmenschlichen Beziehung und ausgepragter Impulsivitat.“>® Hinzu
kommt noch das »Selbstschadigende(n) Verhalten(s)“.
»~Stimmungsschwankungen®*  kennzeichnen die ,,emotionale Instabilitat®.
Weiterhin haben ,,Patientinnen mit BPS [...] grolRe Schwierigkeiten, Emotionen
differenziert wahrzunehmen und zu benennen“.> Unter Selbstverletzen versteht
man unter anderem ,,Schneiden oder Verbrennen der Haut“ und auch ,,Ablassen
von Blut zur Erzeugung einer Andmie, Hungern, Erbrechen oder
Essanfalle[...]“.>®> Grund fir diese Verhaltensweisen ist, die ,innere
Anspannung® moglichst zu reduzieren. Diese Selbstverletzungen kénnen dabei
helfen, die innere ,,Instabilitat“ zu Gberwinden. Durch einige der oben genannten
Verhaltensweisen, zu denen auch das ,sexuelle Risikoverhalten* gilt, konnen

diese

auch zu einem Gefiihl von Kontrolle, Meisterschaft,
Uberlegenheit oder Stolz fiihren. Selbstverletzungen
werden manchmal zur Durchbrechung
langanhaltender dissoziativer Zustdnde eingesetzt.
Bei Selbstverletzungen durch Schneiden [...] tritt
die  Schmerzwahrnehmung h&ufig erst mit
erheblicher Verzégerung im Bereich von Minuten
bis Stunden auf. *°

Wenn Erika sich mit der Klinge selber verletzt, spirt sie dementsprechend keine

Schmerzen. ,,Sie sieht ja nicht vor lauter Blut, was die da eigentlich

°2 Renneberg, Babette, Borderline Persénlichkeitsstérung, Lengerich, 2003
> ebd. S.269.

> ebd. S.271.

> ebd.
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aufgeschnitten hat. Es war ihr eigener Koérper, doch er ist ihr firchterlich
fremd”. (DK S.91)

Menschen mit dieser Erkrankung haben groRe Angst davor, in einer Beziehung
»verlassen zu werden®. Aus diesem Grund ldsen sie manchmal ,,Konflikte* aus,
weil sie Angst haben, der Partner kdnnte sie verlassen. Hinzu kommt, dass sie
eine durchaus negative Einstellung sich gegenliber haben. ,Die negative
Selbstsicht artikuliert sich zum Teil in sehr aggressiven und abwertenden
Selbstbeschimpfungen.®” AuRerdem ,.experimentieren” viele der erkrankten
Personen mit der eigenen ,,sexuellen Identitat”.

Betrachtet man nun diese ,,Borderline™ Personlichkeitsstorung, ihre Merkmale
und Symptome, so kann man einige Parallelen zu Erika Kohuts Verhalten
ziehen. Zunéchst waére da das ,Hauptmerkmal“ der BPS und zwar die
»Instabilitat im Bereich der Emotionen und der zwischenmenschlichen
Beziehung“. Man kann Erikas Verhalten und ihre Emotionen in keinster Weise
als ,stabil“ betrachten. Sie ist emotional betrachtet sehr labil. Auch das
»Selbstschadigende Verhalten® ist deutlich bei Erika zuriickzuverfolgen. Die
Schnittwunden mit der Rasierklinge und den Nadeln zeigen eindeutig das
»Selbstschadigende Verhalten®.

Schwierigkeiten damit, Emotionen ,,wahrzunehmen und zu benennen®, hat Erika
ebenfalls. Sie ist sehr verschlossen und unnahbar fir ihre Mitmenschen. ,,[...] ihr
ReilBverschlul3 streng zugezogen. Erika hat alles an sich geschlossen, was da
Verschlisse hat.” (DK S.48f) Sie fuhlt sich nicht wohl in Gegenwart anderer
Menschen und kann keine sozialen Beziehungen eingehen. ,,Hangt sich einmal
eine Kollegin im Konservatorium in ihren Arm ein, so zuckt sie zuriick vor
dieser Zumutung®. (DK S.94)

Erika hat kein groRes Selbstwertgefiihl, da sie nicht besonders hiibsch ist. lhre
Mutter hat stets darauf geachtet, dass sie so unauffallig wie moglich gekleidet ist

und nie fir Aufmerksamkeit sorgt. Ihr eigener Kérper ist ihr fremd. ,,Ihr Korper

5 ehd. S.272.
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hort auf, Fleisch zu sein, und etwas dringt auf sie ein, das sich gleichfalls
verdinglicht®. (DK S.117) Erika fuhlt sich nicht als Mensch und schon gar nicht
als Frau. Sie hat das Gefiihl, sie ist anderen Frauen gegentiber benachteiligt. Sie
hat keine Kontrolle Gber ihren eigenen Korper und splrt somit auch nichts.
Selbst ihr Voyeurismus veranschaulicht Erikas Angst selber zu handeln. Sie will
zunéchst immer nur zuschauen, aber selber keine Beziehung eingehen oder
etwas wagen. ,,Das tut Erika, damit sie nicht ausgeschlossen ist“. (DK S.145)
Also nur durch das Beobachten anderer hat sie das Gefuhl, noch irgendwie
dazuzugehoren. Doch auch beim Observieren hat sie ihre Geflihle und
Emotionen nicht unter Kontrolle und weist ein aggressives Verhalten auf. ,,In
der Zuschauerin arbeitet es zerstorerisch®. (DK S.145) Sie ist aufgewthlt und
verspirt Hass und Neid. Sie hat standig ein inneres Verlangen nach Zerstorung.
Ein weiteres Beispiel dafiir, dass sie ihre Gefuihle nicht unter Kontrolle hat, ist
folgendes: ,,Wahrend des Unterrichtens von Walter Klemmer gerét Erika Kohut,
die sich selbst nicht mehr versteht, weil ein Gefiihl sie zu beherrschen beginnt,
in sinnlose Wut.“ (DK S.187) Neue Geflihle machen sie unsicher und sogar
witend. Sie weil} nicht, wie sie damit umgehen soll.

Das ,,sexuelle Risikoverhalten“, das vorhin erwahnt wurde, lasst sich auch bei
Erika wieder finden. Ein Stichwort dazu ist der Sadomasochismus. Erika
behandelt Walter zunéchst sehr herablassend und mit einem sadistischen Hauch,
da sie ihm mehrmals wehtut. So versucht sie also mit diesem ,,sexuellen
Verhalten® Walter gegenliber ,auch zu einem Gefiihl von Kontrolle,
Meisterschaft, Uberlegenheit oder Stolz“ zu gelangen. Sie méchte das Gefiihl
bewahren, ihm Gberlegen zu sein, und die Kontrolle zu haben. Sie befiehlt ihm,
was er machen soll und wann er es machen soll oder darf. Das gelingt ihr sogar
am Anfang, weil Walter zundchst mitmacht. Doch dann verwandelt sich ihr
»sexuelles Verhalten* in einen Masochismus. Sie verlangt, dass Walter nun der
Sadist ist und sie foltert. Dieses sexuelle Durcheinander und ihre eigene

Ambivalenz in Bezug auf das, was sie wirklich will, sind wiederum ein Beweis
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fir ihre ,,emotionale Instabilitat. ,,Erika bristet sich, Gefihle kenne sie nicht®.
(DK S.196) Sie kann ihre Geflihle nicht ausdriicken und nicht verstehen.

Erika wartet darauf, dal Klemmer aus Liebe
Gewaltverzicht schwort. Erika wird sich aus Liebe
verweigern und verlangen, dal mit ihr geschehen
soll, was sie in dem Brief bis ins Detail gehend
fordert, wobei sie inbriinstig hofft, daR ihr erspart
bleibt, was sie in dem Brief verlangt. (DK S.216)

Sie verlangt von ihm Gewalt, jedoch wunscht sie sich, er wiirde auf diese
Gewalt verzichten. In ihr herrscht ein emotionales Chaos.

Sie mdchte fur ihr Handeln von ihm bestraft werden. ,,Ihr sehnlichster Wunsch
ist es, liest der angebetete Herr Klemmer, daR du mich bestrafst”. (DK S.218)
Sonst hat sie sich immer selber bestraft, indem sie sich verletzt und dabei keine
Schmerzen gesplrt hat. Auch das ist ein Merkmal der ,Borderline™
Personlichkeitsstorung.

Die Ursache einer ,,Borderline™ Storung ist nicht hundertprozentig bekannt,
jedoch kann man beispielsweise von einer ,korperlichen Gewalt und
Vernachlassigung in der Kindheit“ ausgehen. Konkret hat man keine genauen
Informationen zu Erikas Kindheit. Doch weil3 man, dass sie von ihrer Mutter
zum Klavierspielen gedrillt und sehr stark unter Druck gesetzt wurde. Aul3erdem
hatte Erika keinerlei Privatsphare oder ein eigenes Leben. Sie wird standig von
ihrer Mutter unterdriickt und kontrolliert. Mutter und Kind beschimpfen und
schlagen sich gegenseitig, wobei es Erika spater bedauert. Ihr Vater kam in eine
Irrenanstalt und starb dort. Dies hatte sicherlich einen bestimmten Einfluss auf
sie. Geschlagen wurde sie von ihrer Mutter beispielsweise, wenn Erika bei
einem Klavierkonzert nicht ganz so gut gespielt hat, wie diese es von Erika
erwartet hatte. ,,Nachher wird Erika von ihrer Mutter geohrfeigt, denn selbst
musikalische Voll-Laien haben Erikas Versagen an ihrem Gesicht, wenn schon
nicht an ihren Handen ablesen kdnnen®“. (DK S.30) Man kdnnte also von einer
»Korperlichen“ und sogar psychischen Gewalt in der Kindheit oder in der

Jugend, ja sogar im Erwachsenenalter, ausgehen.
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Diese Gewalterfahrung in der Kindheit oder Jugend koénnte gewisse Faktoren

oder Merkmale einer ,,Borderline” Erkrankung zur Folge haben. Personen mit

einer solchen Erkrankung werden in der Regel als ,,unsicherer, unberechenbarer

und aggressiver wahrgenommen*.

« 58

In dem Werk ,,Borderline- Storung“ schreiben Christoph Kroger und Christine

Unckel Uber die Krankheit, und versuchen die Geflhle der Betroffenen zu

erklaren. Die Beschreibung der Geftihle einer ,,Borderline™ Patientin erinnern an

Erikas Leiden.

Kennst du das, wenn nur noch das Schneiden
Freiheit bedeutet? Alles engt ein [...] Alles ist gegen
dich, dabei bist du es selbst. Du ertrégst dich selber
nicht. [...] Und die Kluft zwischen dir und den
anderen wird immer gréRer. [...] Du atmest noch,
aber du lebst nicht mehr. [...] Du bist lebendig und
tot. [...] Du setzt an und driickst die Rasierklinge
tief in die Haut. Blut rinnt warm Uber die Klinge und
liber die Haut. Du lebst. *°

Man erkennt durchaus gewisse Ahnlichkeiten zwischen dieser Beschreibung und

Jelineks Darstellung von Erikas Selbstverletzungen.

Dann driickt sie die Klinge mehrere Male tief in den
Handriicken hinein, aber wieder nicht so tief, dass
Sehnen verletzt wiirden. Es tut Gberhaupt nicht weh.
Das Metall frast sich hinein wie in Butter. [...] Vier
Schnitte sind es insgesamt. [...] Die ganze Zeit
rieselt und rinnt hellrotes Blut aus den Wunden
heraus und verschmutzt alles auf seinem Lauf. Es
rieselt warm und lautlos und nicht unangenehm. [...]
Es rinnt und rinnt und rinnt. (DK S.47)

»Ihr Hobby ist das Schneiden am eigenen Kérper®. (S5.90) An einer anderen

Textstelle, wo sie sich mit Nadeln sticht, wird mehrmals betont, wie ,,allein“

Erika ist und wie einsam sie sich fihlt.

Nun stellt sich jedoch die Frage, ob Erika nun tatséchlich an einer ,,Borderline”

Personlichkeitsstorung leidet oder nicht. Christoph Krdger und Christine Unckel

%8 ehd. S.331.

%9 Christoph Kroger, Christine Unckel, Borderline- Stérung, Wie mir die dialektisch behaviorale Therapie

geholfen hat, Hogrefe Verlag, Géttingen, 2006, S.12.
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haben in ihrem Werk eine ,Personliche Checkliste* (Siehe Anhang) mit
verschiedenen Fragen zusammengestellt, die man ankreuzt, um festzustellen, ob
man an der Krankheit leidet, oder ob man nur vielleicht einige Symptome der
Krankheit aufweist. Wenn der Grossteil der Fragen mit ,,ja* beantwortet wird,
dann ist es moglich, dass man an dieser Krankheit leidet.

Ubertragt man nun diesen Test auf Erika, so stellt man fest, dass Erika nicht
eindeutig an dieser Personlichkeitsstorung leidet, jedoch einige Symptome
aufweist. Das bedeutet nicht, dass sie eine ,,Borderline” Patientin ist. Man
musste dies selbstverstandlich von einem Fachspezialisten und in einer
psychiatrischen Klinik 0berprifen lassen. Doch einige Merkmale und
Symptome, die ,,Borderline" Patienten kennzeichnen, sind auch bei Erika wieder
zu finden.

Die Fragen Nummer 2, 3, 4, 5, 6, 8, 12, 18, 19, 20, 21, 24, 27, 29, 31 und 32
sind mit ,,ja*“ zu beantworten. Sie verletzt sich ,,selbst durch Schneiden®, sie hat
~wechselnde Kontakte* keine langjahrige oder feste Beziehungen. Sie hat
»ouchttendenzen in Bezug auf Sexualitat”, indem sie voyeuristisch andere Leute
beobachtet, regelmaRig Peepshows besucht und eine sadomasochistische
Beziehung zu Walter fihren mochte. Erika kennt auch das Gefuhl ,sich
plotzlich aufzul6sen, auseinander zu fallen oder zu erstarren“, da sie oft ein
Gefuhl von Leere versplrt und ihr der eigene Korper fremd ist. Sie fuhlt sich
héaufig ,,anders* und zu den anderen nicht dazugehorend. Sie hat auf der einen
Seite eine ,,grofle Sehnsucht nach einem Partner”, hat jedoch ,,schnell wieder
genug von ihm*“. Genau das spurt sie gegeniiber Walter. Sie ist irritiert. Sie
leidet an ,,Geflihlen von innerer Leere“. Frage Nummer 15, ob sie in ihrer
Kindheit , korperlich misshandelt“ wurde, kann man nicht genau Utberprifen.
Weiterhin fiihlt und verhélt sie sich manchmal wie ein Kind. Sie lebt ,,Wut und
Arger extrem aus“, indem sie ,,andere Menschen® anschreit und schlégt ,,oder
Nichtbeteiligte” misshandelt. Sie kennt das Gefiihl manchmal ,,neben sich zu

stehen“ und ,,unwirklich zu sein“. Bei ihr wechseln sich ,,Angste, Zwange,
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psychosomatische Beschwerden®* und ,,Beziehungsschwierigkeiten ab. Sie
erlebt immer noch ,,sexuelle oder kérperliche Gewalt, ohne sich dagegen wehren
zu kodnnen*, wobei sie selbst daran schuld ist. Sie kann schlecht allein sein, da
sie sich dann selber wehtut. Sie hat gewisse Probleme ihre Gefiihle
~wahrzunehmen oder sie zu benennen“. Sie ,neigt dazu, sich sozial
zuriickzuziehen®, da sie keinerlei Kontakte zu Freunden oder Bekannten pflegt.
Zuletzt ist sie durchaus ,kreativ*, wenn es ihr ,,gut geht, bzw. wenn sie mit
ihrer Musik beschaftigt ist. So kann man also 16 von 34 Fragen mit ,ja“
beantworten. Also fast jede zweite Frage trifft auf sie zu, was nicht besonders
wenig ist. Es ist jedoch nicht die Hélfte.

Um die Kriterien der ,,Borderline” Krankheit noch naher zu bestimmen und die
Krankheit, bzw. die Symptome der Krankheit noch genauer zu erfassen, werden
noch neun weitere Kriterien bei den vermutenden ,,Borderline” Patienten
analysiert. Wenn finf der neun Kriterien zutreffen, kann von einer ,,Borderline"
Stérung ausgegangen werden.

Nun werden auch diese Kriterien bei Erika tberprift. Das erste Kriterium weist

ein ,verzweifeltes Bemuhen* auf, ein ,,Verlassenwerden“ zu verhindern. Die
Person ist von einem ,,Alleinsein®, einer ,,inneren Leere, Einsamkeit* betroffen,
wie es auch Erika ist. Die Patienten versuchen dieses Gefihl durch eine
»,Betdubung“, zu verhindern, wie beispielsweise ,selbstschadigendes
Verhalten®. Sie Uben einen ,,.Druck auf den Partner aus, um das Gefihl des
»Alleinseins® zu verhindern. Dies trifft offensichtlich auf Erika zu. Sie
empfindet verstarkt dieses Gefuhl der ,,inneren Leere” und des ,,Alleinseins®.
Sie (bt tats&chlich einen ,,Druck® auf Walter aus, indem sie ihm diesen Brief
gibt.

Das zweite Kriterium weist ,kurze, sehr wechselhafte, intensive

zwischenmenschliche Beziehungen*“ auf. Der Partner wird zunéchst als
»begehrenswert, wichtig und bedeutsam® betrachtet, dann schnell wieder als

»verabscheuungswaurdig, nichtig und unwert® gesehen. Auch dieses Phdnomen
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ist bei Erika wieder zu finden. ,,Sie sehnt sich nach langer innigster Umarmung,
um ihn sodann, ist die Umarmung vollbracht, koéniglich von sich zu stoRen,
diese groRartige Frau“. (DK S.120) Sie braucht seine Néhe, seine Zuneigung,
doch sobald sie diese bekommt, weist sie ihn sofort wieder ab. Dieser Zwiespalt
wird in ihrem Verhalten zu Walter sehr deutlich. Walter, der Erikas Verhalten
weder versteht noch nachvollziehen kann, wird witend und aggressiv, nachdem
er ihren Brief liest. Sie bewirkt somit durch ihr ambivalentes Verhalten der
Liebe und dann, doch wieder der Abweisung und der geforderten Gewalt im
Brief, dass Walter sie tatsachlich verlassen will, ihr davor jedoch, durch seine
Wut wehtut.

Auch in dem Roman ,,Die Liebhaberinnen* wird ein stdndiges Lieben und
Verachten des Partners deutlich. ,,brigitte braucht heinz nur anzuschauen und
schon haldt sie ihn wieder”. (DL S.54) Sie hasst ihn, will ihn aber trotzdem fur
sich. Sie hat Angst ihn zu verlieren. ,,obwohl brigitte heinz hal3t, will sie ihn
doch bekommen, damit er ganz ihr gehort und keiner andren.” (DL S.72)

Das dritte Kriterium drickt ein ,,instabiles Selbstbild“ aus. Die Person fihlt sich

»fremd“ und ,anders“. ,Erika sagt heute schon wvon sich, sie sei eine
Individualistin®. (DK S.16) ,,SIE fuhlt sich von allem ausgeschlossen, weil sie
von allem ausgeschlossen wird“. (DK S.41) ,,Ihr Korper hort auf, Fleisch zu
sein(...)“. (DK S.117) Sie sieht sich sogar nicht mehr als Mensch, aus Fleisch
und Blut, sondern eher als Ding, als etwas Lebloses.

Das vierte Kriterium besagt, dass es schwer ist, ,,bestimmte Impulse®, wie zum

Beispiel ,,wahllose sexuelle Kontakte* zu kontrollieren. Das liegt daran, dass sie
Angst haben, verlassen zu werden und ,,Geflihle von Einsamkeit* verhindern
wollen. Es ist ein so genannter ,Verteidigungsmechanismus®“. Zu diesen
Impulsen gehort auch der ,,Kaufrausch®. Sie versuchen dadurch ,,emotionalen
Schmerz* auszuschalten. Auch hier kdnnen wieder Erikas Sadomasochismus,
ihr Voyeurismus, ihre Peepshow- Besuche und das Kaufen ihrer Kleider

herangezogen werden. All das versucht sie regelmaRig zu machen, ohne dass
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ihre Mutter es erfahrt. Ihre Mutter reagiert sogar sehr aggressiv auf das Kaufen
der Kleider, als sie einige Kleider in Erikas Tasche gefunden hat. ,,Sie zieht sie
alle nie an. Sie sollen nur hier auf sie warten, bis sie am Abend nach Hause
kommt*. (DK S.13) Sie kauft die Kleider, obwohl sie sie niemals tragen wird.
Sie wunscht sich Gewalt, Schlage und Folter in der Liebe, obwohl sie innerlich
darauf hofft, dass Walter ihr nicht wehtut. Sie macht sich standig auf den Weg,
um Liebende zu beobachten, will aber selber nicht daran teilnehmen.

Das flinfte Kriterium beinhaltet die ,,Selbstverletzungen und Suizidversuche®.

Das erste trifft deutlich auf Erika zu. Sie verletzt sich regelmaRig, ,,Ihr Hobby ist
das Schneiden am eigenen Korper®. (DK S.90) Das Kriterium besagt, dass es
meist ,,heimlich durchgefuhrt* wird, was bei Erika der Fall ist. Sie macht es
heimlich auf der Toilette. ,,Sie wartet immer schon lange auf den Augenblick, da
sie sich unbeobachtet zerschneiden kann®. (DK S.90) Die Motive kdnnen von
Mensch zu Mensch variieren. Einige machen es, um keinen ,,emotionalen
Schmerz mehr zu spiren®, andere ,,versuchen gerade dadurch, wieder etwas zu
spuren“. Es gibt einige, die es aus Selbstbestrafung machen. Eine Patientin
berichtet: ,,Die Schnitte selber tun nicht weh, ich spiire sie gar nicht.“*° Das geht
Erika genau so. ,,Auch wenn Erika schneidet oder wenn sie sich sticht, spiirt sie
kaum etwas“. (DK S.56) ,,Erika spirt nichts und hat nie etwas gespdrt. Sie ist
empfindungslos wie ein Stlick Dachpappe im Regen“. (DK S.79) Erikas
Motivation konnte vielleicht sein, dass sie tatséchlich so versucht ,,wieder etwas
zu splren®. Es konnte aber auch sein, dass sie sich selber bestrafen will, dafir,
dass sie sich nicht richtig wahrnehmen kann. Sie sieht sich selber nicht als Frau,
nicht wie alle anderen Menschen. Sie kann sich nicht bei ihrer Mutter, und
letztendlich auch nicht bei Walter durchsetzen. Sie hat kein eigenes Leben,
keine Privatsphére.

Uber ,,Suizidversuche* wird im Roman nicht direkt geschrieben, aber Erika

spielt manchmal mit dem Gedanken. ,,Erika wirde die Grenze zu ihrer eigenen

%0 ehd. S.21.
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Ermordung gern uberschreiten”. (DK S.110) Am Ende des Romans steckt sie
ein Kichenmesser in ihre Tasche und weil} selber noch nicht, ob sie damit
Walter ermorden soll, oder doch lieber sich selbst. ,,Das Messer soll ihr ins Herz
fahren und sich dort drehen!* (DK S.285)

Das sechste Kriterium sind ,ausgepragte Stimmungsschwankungen®. Die

Stimmung kann schnell, zwischen ,,Angst, Arger oder Depression*, wechseln.
Ein Beispiel, wo Erikas Stimmungsschwankungen deutlich werden, ist, als sie
mit thren Schiilern im Saal war, um zu Uben und sie Walter sieht. ,lhre
Gedanken ziehen in die Ferne, zu einer Klavierstudienreise mit dem Schler
Klemmer. Nur sie, er, ein kleines Hotelzimmer und die Liebe”. (DK S.164) Sie
hat sozusagen positive Gedanken und schwéarmt von Walter. Doch sobald er mit
anderen Médchen spricht und einem Maéadchen sogar ,,zuzwinkert”, um sie
aufzumuntern, wirkt Erika verargert und aggressiv. Sie zerbricht ein Glas und
legt die Scherben in die Manteltasche des Mé&dchens. Sie ist sehr wiitend und
récht sich bei dem ahnungslosen Madchen. Danach fihlt sie sich sofort besser.

Das siebte Kriterium betrifft das ,,chronische Geflihl der Leere®. Die Patienten

fihlen sich ,,einsam und leer” und ,die Person erlebt sich selbst wie ein
Hohlraum oder wie tot. Sie sucht in der Regel nach Maoglichkeiten, diese
.Locher* zu stopfen“. ® Auch das finden wir bei Erika wieder. ,,Erika hat ein
Gefihl von massivem Holz dort, wo der Zimmermann bei der echten Frau das
Loch gelassen hat. [...] Sie verwest innerlich [...]*“. (DK S.55) Abgesehen
davon, dass sie sich nicht als richtige Frau betrachtet, also nicht feminin genug,
fihlt sie sich nicht lebendig. Der Vorgang des Verwesens weist auf ein
Absterben des Korpers oder des Geistes hin. Ein weiteres Beispiel ist, dass sie
sich nicht mehr als lebendig sieht: ,,Ihr Kérper hort auf, Fleisch zu sein, und
etwas dringt auf sie ein, das sich gleichfalls verdinglicht*. (DK S.117) Erika

fuhlt sich auch bei den Selbstverletzungen sehr allein gelassen und einsam.

%1 ehd. S. 22.
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Das achte Kriterium beschreibt eine ,,UbermaRig starke Wut, oder die
Unfahigkeit, Wut zu kontrollieren“.®* Auch diese Wut und die

»Zornesausbruche* kénnen bei Erika zurtckverfolgt werden. ,,SIE tritt eine alte
Frau gegen die rechte Ferse”. (DK S.24) Sie fahrt mit der StraRenbahn und
schlégt, tritt und prigelt willkirlich fremde Leute. Das Kriterium besagt jedoch
auch, dass diese ,,Zornesausbriiche” gegenuber sehr ,,nahe stehenden* Personen
auftreten kénnen. So geschieht das mit Erika und ihrer Mutter. Sie schlégt ihre
Mutter, beschimpft sie, reil3t ihr Haare aus und kratzt sie. Dies geschieht oftmals
im Laufe des Romans.

Zuletzt stellt das neunte Kriterium ,,VVoriibergehende dissoziative Symptome

oder voriibergehende psychotische Erlebnisse“®® dar. Die Patienten beschreiben,
dass sie manchmal die Aul’enwelt nicht richtig wahrnehmen kdnnen und sich
pl6tzlich an Orten finden, ohne zu wissen, wie sie dahin gekommen sind. Dies
ist bei Erika nicht direkt wieder zu finden. Jedoch gehort zu dem ,,dissoziativen
Syndrom* keine ,,Schmerzen zu spiiren” und dies wiederum trifft deutlich auf
Erika zu. Halluzinationen, die auch zu diesem Kriterium gehoren, sind bei Erika
nicht wieder zu finden.

Zusammenfassend kann man nun deutlicher, als bei der ,,Persdnlichen
Checkliste* sehen, dass fast alle neun Kriterien auf Erika zutreffen, oder dass
man mindestens Teile der Kriterien auf Erika zurtckfihren kann. Wenn nur funf
der oben genannten Kriterien auf eine Person zutreffen, gilt diese als
wahrscheinlich mit einer ,,Borderline”- Stérung erkrankt. Diese Kriterien-
Analyse stltzt somit die Wahrscheinlichkeit, dass Erika womdglich an einer
»,Borderline"- Personlichkeitsstorung leiden kdnnte.

In dem Werk ,,Borderline Storung* wird noch weiterhin versucht zu analysieren,
wie es zu solch einer Stérung kommen kann und was die Ursachen dafiir sind.
,Die traditionelle tiefenpsychologische oder psychoanalytische Theorie* besagt,

dass ,,Borderline- typische Denkweisen* auf friihere Lebensabschnitte*

62 ehd. S. 23.
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zurlickzufiihren sind. ,,Belastungen im zwischenmenschlichen Bereich, hdufig

mit der Mutter oder einer anderen wichtigen Bezugsperson“®

, spielen eine
groRBe Rolle bei der Entwicklung einer Person, die spéater eine ,,Borderline™
Storung aufweisen koénnte. Die Probleme werden im ,,Erwachsenenalter
sichtbar. Es wurde mehrmals darauf hingewiesen, dass Erikas Mutter einen
groBen Einfluss auf Erikas Erwachsenwerden hatte und sicherlich ihre
Verhaltensweise stark beeinflusst hat. Es ist eine untypische Mutter- Tochter-
Beziehung. Es gibt viele Mutter, die ihre Kinder zu einer bestimmten Aktivitat
drillen und sie dazu treiben nichts anderes zu tun, auler sich damit zu
beschaftigen, damit sie besser werden als alle anderen. Doch dies tragt gewiss
Folgen mit sich. Das kommt h&ufig bei Eltern oder Mittern vor. Seltsam und
untypisch ist jedoch die Beziehung zwischen Mutter und Tochter in Bezug auf
das Beschimpfen, das Schlagen und Raufen. Untypisch ist auch die strenge,
sogar fast krankhafte Kontrolle der Mutter, da Erika schon auf die Vierzig
zugeht. Weiterhin untypisch ist das Teilen eines Zimmers und Bettes in dem
Alter. Der Mangel an Privatsphédre und an Vertrauen ist ebenso mafgebend.
Untypisch ist ferner, dass die Mutter ihrer Tochter jeglichen Zugang zur
AuRenwelt, bzw. Kontakt zu anderen Menschen, vor allem Mannern,
verweigert. Erika ist das Eigentum der Mutter. All das kénnte dazu beigetragen
haben, dass Erika nun solch ein gestortes Verhalten aufweist. Sie ist vOllig
irritiert und in ihr tobt ein emotionales Chaos. Sie hat ein untypisches
Sexualverlangen entwickelt und féllt durch ihr aggressives Verhalten und
Verlangen auf.

Menschen mit einer ,Borderline”- Personlichkeitsstérung sind meistens
verzweifelt und fihren ein trauriges und unerfilltes Leben, sofern sie nicht in
psychiatrischer Behandlung sind. Auch Erika flhrt kein erfllltes Leben. Sie
kehrt nach ihrer Niederlage am Ende zu ihrer Mutter zurtick, gebrochen und

gedemutigt. ,,Erika wei3 die Richtung, in die sie gehen muB. Sie geht nach
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Hause“. (DK S.285) Man kann schon fast davon ausgehen, dass sich alles
wieder zum Alten wendet. Sie bleibt bei ihrer Mutter.

AuRerdem weist das Werk ,,Borderline Stérung* daraufhin, ,,Frauen, die in der
Kindheit sexuell missbraucht wurden, suchen sich h&ufig misshandelnde
und/oder alkoholabhingige Ehepartner*. ® Man kann bei Erika nicht davon
ausgehen, da es im Roman keine Hinweise dartiber gibt, ob sie in ihrer Kindheit
missbraucht wurde. Der Leser weil3 es nicht.

Auch im Roman ,,Die Liebhaberinnen®, wo sich Paula und Brigitte aggressive
und alkoholabhangige Manner als Partner aussuchen, kann man nicht von einem
sexuellen Missbrauch in der Kindheit ausgehen, da im Roman nicht konkret
darauf hingewiesen wurde. Es konnte durchaus sein, dass Elfriede Jelinek
absichtlich nichts von einer sexuellen Misshandlung in der Kindheit geschrieben
hat, damit der Leser nicht sofort das zum Grund und zum Motiv der
Protagonistinnen macht.

Hat Erika nun eine ,,Borderline”- Personlichkeitsstorung? Dies kann nattrlich
nicht in dieser Arbeit bewiesen werden. Spezialisten und Psychiater mussten
diese Tests und Analysen mit ihr durchfiihren, um ihr Verhalten genauestens zu
uberprufen. Doch man kann einige Symptome und Kriterien der Krankheit bei
Erika wieder finden. Man kann durch diese Analyse jedoch einen Einblick in
Erikas Gefuihle und Denkweise gewinnen, und versuchen ihr Verhalten, und vor
allem ihr selbstzerstérerisches Verhalten, und ihre Gewalt gegenliber Menschen
und sich selbst, besser verstehen und nachvollziehen.

Elfriede Jelinek weist in ihrer E-Mail, im Anhang, auf das ,,Borderline"-
Syndrom hin. Sie selbst hélt es fir moglich, dass Erika ,,Borderlinerin” ist. In
einem weiteren Mailaustausch ist sie jedoch der Meinung, dass Erika

womaoglich doch eher eine Masochistin ist.
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3.2.3. Masochismus im Roman ,,Die Klavierspielerin**

In dem Werk Liebesschmerz und Textlust, von Michael Gratzke, wird der
Begriff des ,,Masochismus® néher erlautert und analysiert. Zusatzlich wird der
»Masochismus* in der Literatur untersucht.

In dem ersten Kapitel des Hauptteils des Werkes beginnt Gratzke zunachst mit
der Erlauterung des Begriffs ,,Masochismus®“. Das Kapitel nennt sich ,,Die
magnetische Frau: Sacher- Masoch oder der Masochismus*.

Gratzke gibt an, dass der Ursprung des Begriffes ,,Masochismus® auf Richard
von Krafft- Ebing und seinem Werk, ,,Psychopathia sexualis®, zurtickzuftihren
ist und dadurch verbreitet wurde. Die Auflage von 1890 ,fiihrte den
Neologismus ein“, bezogen auf den schon existierenden Begriff des ,,Sadismus*
und auf die ,Perversion” des Osterreichischen Schriftstellers Leopold von

Sacher- Masoch. Dieser Auflage zufolge lautet die Definition des Begriffes:

Unter Masochismus  verstehe ich eine
eigenthlimliche Perversion der psychischen Vita
sexualis, welche darin besteht, dass das von
derselben ergriffene  Individuum in  seinem
geschlechtlichen Fihlen und Denken von der
Vorstellung beherrscht wird, dem Willen einer
Person des anderen Geschlechts vollkommen
unbedingt unterworfen zu sein, von dieser Person
herrisch behandelt, gedemuthigt und misshandelt zu
werden. Diese Vorstellung wird mit Wollust betont;
der davon Ergriffene schwelgt in Phantasien, in
welchen er sich Situationen dieser Art ausmalt; er
trachtet oft nach einer Verwirklichung derselben und
wird durch diese Perversion seines Geschlechtstriebs
nicht selten flir die normalen Reize des anderen
Geschlechts mehr oder weniger unempfanglich, zu
einer normalen Vita sexualis unfahig — psychisch
impotent.®®

% Michael Gratzke, Liebesschmerz und Textlust. Figuren der Liebe und des Masochismus in der Literatur.
Verlag Konigshausen &Neumann GmbH, Wirzburg, 2000. S. 13., zitiert nach Richard von Krafft- Ebing,
Psychopathia sexualis. Mit besonderer Beriuicksichtigung der contrdren Sexualempfindung. Eine klinisch-
forensische Studie von... Zehnte, verbesserte und theilweise vermehrte Auflage. Stuttgart: Enke 1889. S. 60.
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Betrachtet man diese Definition von Richard von Krafft- Ebing in Bezug auf den
Roman ,,Die Klavierspielerin®, genau genommen auf den Charakter Erika
Kohut, so scheint es, als ware diese Definition, wie maligeschneidert fur Erika.
Bezieht man sich zunéchst auf den Teil, wo das Individuum davon ,,beherrscht
wird, dem Willen einer Person des anderen Geschlechts vollkommen und
unbedingt unterworfen zu sein“. Am Anfang des Romans scheint es eher
andersherum zu sein. Erika versucht krampfhaft Walter Klemmer zu
beherrschen und ihm ihre Regeln aufzuzwingen. Sie méchte ithm unbedingt
uberlegen sein und ihm zeigen, dass sie die ,Herrin* ist. Dies fallt ihr am
Anfang nicht schwer, da sie ohnehin schon seine Lehrerin ist, dadurch herrscht
automatisch ein Lehrer- Schilerverhéltnis, indem sie eindeutig die (berlegene
Person ist. Es kommt in den ersten Beriihrungen zwischen den Beiden sogar
soweit, dass sie diejenige ist, die ihn ,,demitigt® und herablassend behandelt.
Doch dann folgt der Rollentausch: ,,Sie will sich von dem Mann vollig
aufsaugen lassen, bis sie nicht mehr vorhanden ist“. (DK S.209) Erika schreibt
Walter sogar einen Brief, indem sie ihm deutlich und ausfuhrlich schildert, wie
er sie beim n&chsten Treffen behandeln und was er alles mit ihr machen soll. In
diesem Brief wird deutlich, wie es hier in der Definition von Richard Krafft-
Ebing erldutert wird, wie sehr Erika davon besessen ist, Walter ,,vollkommen
und unbedingt unterworfen zu sein“. Sie schildert in dem Brief, dass sie
»herrisch behandelt, gedemithigt und misshandelt” werden méchte. Es ist
tatsachlich ihr Wunsch und ihre Bitte.

Erika zieht sich Klemmer als Strafe zu. Und zwar in
der Art, daB er sie mit GenuR so derart fest, stramm,
grandlich,  ausgiebig, kunstgerecht, grausam,
qualvoll, raffiniert mit den Stricken, die ich
gesammelt habe, und auch den Lederriemen und
sogar Ketten!, die ich ebenfalls habe, fesselt, ver-
und zusammenschnirt und zusammenschnallt, wie
er es nur kann. Er soll seine Knie dabei in den Leib
bohren, bitte sei so gut. (DK S.218f)

Denn sie schreibt hier zum Beispiel brieflich, daf sie
sich wie ein Wurm in deinen grausamen Fesseln
winden wird, in denen du mich viele Stunden liegen
lasst, und mich dabei in allen moglichen Stellungen
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sogar schlégst oder trittst oder gar auspeitschst!
Erika gibt brieflich an, sie wolle unter ihm ganz
vergehen und ausgeldscht sein. (DK S.219)

Auch die Tatsache, dass diese Vorstellung bei diesem ,Individuum®* , mit
Wollust betont wird*, ist bei Erika wieder zu finden, es ist fur sie sogar ein

., Genuss®:

Wickle bitte auch meinen Kopf, damit mein GenuR
sich steigert, fest in ein Kombinagehemd von mir ein
und binde mir dieses so fest und kunstgerecht um
mein Gesicht, dal es mir unmoglich ist, es
abzustreifen. Und lasse mich in dieser qualvollen
Stellung  stundenlang  schmachten, dafl ich
wahrenddessen gar nichts unternehmen kann, ganz
mit mir und in mir allein gelassen. (DK S.221)

»Erka winscht, dal Walter Klemmer an ihr eine Quélerei vollzieht”. (DK
S.226) Wie oben erwahnt, ist es ihr Wunsch, auch wenn sie sich insgeheim
wiederum wiinscht, dass er ihr keine Gewalt zufligt, welches ein groRes
Paradoxon ist. ,,Erika wird sich aus Liebe verweigern und verlangen, dal mit ihr
geschehen soll, was sie in dem Brief bis ins Detail gehend fordert, wobei sie
inbrinstig hofft, dal ihr erspart bleibt, was sie in dem Brief verlangt”. (DK
S.216)

Es trifft weiterhin auf Erika zu, dass diese Person, die von diesem Gedanken
besessen ist, flr ,die normalen Reize des anderen Geschlechts mehr oder
weniger unempfanglich [...] psychisch impotent* ist. ,,Erika wird sich Klemmer
vollkommen entziehen, falls er sich weigern sollte, ihr Gewalt zuzumuten. [...]
Nur unter der Bedingung von Gewalt jedoch, darf er sich Erika zulegen®. (DK
S.216) Sie mochte demzufolge also nicht, dass Walter sie sanft und liebevoll
behandelt, sondern dass er sie misshandelt, fesselt, schlagt, beschimpft und
demditigt.

Gratzke schreibt weiterhin in seinem Werk (ber den Zusammenhang des
Masochismus mit dem ,Sadismus“ und der ,,Schmerzlust”. Der Begriff
»ochmerzlust® stammt von Schrenck- Notzing und h&ngt mit dem Sadismus
insofern zusammen, dass er die ,,passive und aktive Wollust am Schmerz*
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beschreibt. Somit kommt man auf den Begriff des ,,Sadomasochismus® zu
sprechen. Die ,,aktive Wollust am Schmerz* ist bei Erika mehrfach zu erkennen.
LAKtiv“ aus dem Grund, da sie selber bewusst und absichtlich anderen
Menschen und auch sich selbst Schmerzen zufiigt. Zu den anderen Menschen
gehdren nicht nur ihre Mutter und Walter Klemmer, sondern auch Menschen in
der Stralenbahn: ,,SIE schlagt ihre Streich- und Blasinstrumente und die
schweren Notenhefte den Leuten in die Ricken und Vorderfronten hinein“. (DK
S.18) ,,Manchmal nimmt sie, je nach Laune, ein Instrument samt Tasche in die
eine Hand und setzt die Faust der anderen voll Heimticke in fremde
Wintermantel, Umhénge und Lodenjoppen hinein®. (DK S.19) Die Betonung
liegt hier bei ,,je nach Laune“. Sie sucht sich also willkirlich Opfer aus, um
diese mit ihrer Geheimwaffe, mit der Musik bzw. Musikinstrumenten, zu
schlagen oder zu verletzen. Dadurch kann sie ihrer Frustration freien Lauf
lassen, ohne direkt daflr beschuldigt zu werden, jemanden angegriffen zu
haben. ,,SIE tritt wiitend gegen einen harten Knochen, der einem Mann gehort*.
(DK S.20)

Ein anderes Mal, wo sie ,,aktiv* wird und jemandem Schmerzen zuflgt, ist, als
sie einer Schulerin aus Eifersucht Glasscherben in die Manteltasche steckt und
diese stark verletzt wird. Auch hier beschuldigt sie niemand fir ihre Tat. lhrer
eigenen Mutter reilt sie Haare aus. ,Erika rupft jetzt an den von ihr selbst
verschonten Haaren. Sie rei8t witend daran. Die Mutter heult. Als Erika zu
reilen aufhort, hat sie die Hande voller Haarbulschel, die sie stumm und erstaunt
betrachtet”. (DK S.11) Diesmal tut sie das aus Wut, weil sich ihre Mutter an ihre
Kleider vergriffen hat, die Erikas einziges Eigentum symbolisieren.

Sie tut sich auch selbst weh, indem sie sich mit der Rasierklinge ihres Vaters, ins
eigene Fleisch schneidet. Seltsam ist, dass sie dabei keinen Schmerz verspirt.
Sie empfindet es als ,,nicht unangenenm®. ,,Es rieselt warm und lautlos und nicht
unangenehm®. (DK S.47) An einer anderen Textstelle heif3t es: ,,Ihr Hobby ist

das Schneiden am eigenen Korper*. (DK S.90) Es ist also demnach keine
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einmalige Sache, sondern sie betrachtet es als ihr ,,Hobby* und somit als etwas,
dass sie gerne und oft tut. ,,Der Schmerz ist selbst nur die Folge des Willens zur
Lust, zum ZerstOren, zum Zugrunderichten, und, in seiner hochsten Form, eine
Art von Lust. Erika wirde die Grenze zu ihrer eigenen Ermordung gern
uberschreiten”. (DK S.110) Auch hier ist die Rede vom Schmerz als ,,Folge des
Willens zur Lust®. Es wird sogar noch gesteigert, der Schmerz ist nicht nur die
»Folge des Willens zur Lust*, sondern auch zum ,Zerstéren“ und zum
»Zugrunderichten®, Erikas innersten Wiinsche.

Auch ihrem Liebhaber Walter mochte sie absichtlich wehtun. Als sie mit ihm
auf der Toilette und dabei war, ihn zu befriedigen, flihrt sie es nicht zu Ende und
tut ihm dafur weh. ,,Sie tut ihm mit Absicht weh“. (DK S.183) Sie will ihm
jedoch nicht nur wehtun, sondern ihn auch erniedrigen und ihm zeigen, dass sie
die Uberlegene ist und das Sagen hat.

Gratzke gibt weiterhin an, dass die zeitgendssische Bedeutung des Masochismus
»,hoch immer weitgehend gepragt von einer sinnhaften Verbindung von

[1 67 iSt,

sexueller Unterwerfung und selbstzerstorerischen Tendenzen der Seele
D.h. auch das zeitgendssische Verstandnis des Begriffes Masochismus wirde
auf Erika zutreffen, weil sie sich auf der einen Seite Walter ,sexuell
unterwerfen mochte, und auf der anderen Seite ,,selbstzerstorerische Tendenzen*
aufweist, indem sie sich selber wehtut, und am Ende des Romans sich sogar mit
einem Messer in die eigene Schulter sticht.

Gratzkes Forschungen, um solch eine ,,Lust an der Unterwerfung, am Schmerz
oder am Leiden* zu erkléren, ergaben, dass egal, ob diese Untersuchungen
»sexualwissenschaftlich®, ,,psychologisch oder ,,psychoanalytisch* sind, es sich
meistens um die ,Kindheit der Perversen“ handelt. Somit kann der
Masochismus als eine ,,Milieukrankheit®, ein ,,sexueller Infantilismus* oder eine
»~Entwicklungsanomalie* betrachtet werden, die mit einer ,Flucht vor den

Schmerzen der Odipalen Auseinandersetzung zusammenhéngt®. Bezieht man
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diese Forschungen auf Erika, so fallt auf, dass Erikas Kindheit sicherlich einige
Merkmale aufweisen kénnte, die vielleicht solch eine Wirkung auf sie hatten.

So sind es zum Beispiel die stdndigen Regeln und Fesseln der Mutter, die Erika
stets durch ihre Kindheit begleitet haben. ,,Hubsch ist Erika nicht. Wollte sie
hiibsch sein, die Mutter hétte es ihr sofort verboten“. (DK S.30) Sie darf sich
nicht, wie alle anderen Madchen hibsch machen oder sich neue, moderne
Kleider kaufen. Die Mutter sorgt daflr, dass sie Erika vor jeglichen &ul3eren
Einflussen beschiitzt, egal welche: ,,Die Pubertérin lebt in einem Reservat der
Dauerschonzeit. Sie wird vor Einflissen bewahrt und Versuchungen nicht
ausgesetzt“. (DK S.37) Zu den ,Einflissen* und ,,Versuchungen“ gehdren
nattrlich auch Beziehungen zu Jungen oder spater auch zu Mannern: ,lhre
seltenen Experimente mit dem entgegengesetzten Geschlecht schieRen ihr durch
den Kopf, doch die Erinnerung tut nicht gut®. (DK S.78) Sie hatte demnach sehr
wenige ,,Experimente” mit dem anderen Geschlecht, wobei es interessant ist,
dass sie es das ,entgegengesetzte“ Geschlecht nennt. Jelinek mochte damit
vermutlich den ,absoluten” Gegensatz und vielleicht sogar eine gewisse
Abneigung zum anderen Geschlecht unterstreichen. AuRerdem sind es keine
Beziehungen, sondern ,,Experimente* an die sie nicht gerne zuriickdenkt, d.h.
diese ,,Experimente” sind fehlgeschlagen. Nach Wikipedia bedeutet das Wort
»~EXperiment®, ,,Versuch, Beweis, Prifung, Probe“ und ein Experiment hat auch
Ergebnisse, egal ob positiv oder negativ. Somit hat Erikas ,Versuch® oder
»Probe* negative Ergebnisse zur Folge. Wahrend dieser wenigen Erfahrungen
mit den Mannern, wollte Erika seltsamerweise wieder zurlick zu ihrer Multter,
d.h. sie hat sich wahrscheinlich nie richtig darauf eingelassen, sondern immer
die Mutter im Hinterkopf gehabt. ,,Erika wiinschte jedes dieser Male nur, so
rasch wie moglich zu ihrer Mutter zurtickzugelangen®. (DK S.78) Nur bei ihrer
Mutter fuhlt sie sich sicher und geborgen. Die Mutter wiederum sorgt dafiir,

dass Erika musikalisch talentiert ist und daftir aber unattraktiv bleibt.
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Die Mutter lasst es Erika oft zu horen bekommen, dass sie nicht schon ist und
dass nur ihr Talent sie weiterbringen kdnnte, deshalb solle sie sich nur darauf
konzentrieren. Sie wiirde sogar ihre eigene Tochter ,.erschlagen®, falls sie sie
mit einem Mann sehen sollte.

Besonders aufféllig sind Erikas Wiinsche aus der Jugend, die von der Mutter
total unterdriickt wurden, wie der einfache Wunsch, Stockelschuhe zu tragen.
»IHRE unschuldigen Winsche wandeln sich im Lauf der Jahre in eine
zerstorerische Gier um, in Vernichtungswillen. Was andere haben, will sie
zwanghaft auch. Was sie nicht haben kann, will sie zerstoren. Sie beginnt Dinge
zu stehlen®. (DK S.86) lhre Wiinsche werden hier sogar nicht nur unterdrickt,
das Ausmal} dieser Unterdriickung ist viel héher. Sie verwandeln sich in eine
»Zerstorerische Gier” und in einen ,,Vernichtungswillen“. Es ist verstandlich,
dass wenn ein Médchen bzw. eine Jugendliche standig von Sachen ferngehalten
wird, die eigentlich in ihrer Natur liegen, wie zum Beispiel Stdckelschuhe
tragen, vor allem, wenn es alle anderen Madchen auch machen, sie dazu bringt,
einen enormen Neid gegenuber den anderen Mé&dchen zu verspiiren. Da sich
dieser Neid jedoch in den gesamten Jugendjahren ansammelt und groer wird,
weil die Verbote sich vermehren, verwandelt sich dieser Neid allmahlich in
einen ,,Vernichtungswillen®. Alles, was sie nicht haben oder besitzen kann,
mdochte sie zerstOren, auch wenn sie es selbst ist, indem sie sich wehtut. Es
wurde ein Hass in Erika geweckt, den sie all die Jahre mit sich trégt und der von
Jahr zu Jahr immer groRer und brutaler wird. Auch dies konnte ein weiterer
Grund fur ihren Masochismus sein. ,,Sie ist vielleicht nicht so behindert wie ein
Krippel, aber eingeschrankt in ihrer Bewegungsfreiheit ist sie schon“. (DK
S.94) Sie hat keine Privatsphére, die fur Jugendliche sehr wichtig ist und ist
sogar in ihrer ,,Bewegungsfreiheit® sehr stark ,,eingeschrankt®.

Wie oben erwdhnt, war bei Gratzke die Rede von ,gesellschaftlichen
Einflissen®, die zu solch einer ,Perversion“ fihren konnten. ,Erika sieht auf

ihrem Schulweg beinahe zwanghaft berall das Absterben von Menschen und

115



Esswaren, sie sieht nur selten, dal3 etwas wéchst und gedeiht”. (DK S.94) Dies
hatte sicherlich einen negativen Einfluss auf Erika, da sie mit eigenen Augen
sieht, wie ihre Umwelt ,,abstirbt*.

Erika hat keine schénen Erinnerungen an ihre Kindheit oder an ihre Jugend. Sie
sagt, ,,daB sie ihre eigene Jugend um keinen Preis noch einmal erleben mdchte.
Sie ist froh, dal3 sie schon so alt ist, die Jugend hat sie rechtzeitig durch
Erfahrung ersetzen kénnen*. (DK S.170)

Ihre Mutter erlaubte ihr keine Minirocke zu tragen: ,,Die Minirockphase
Nummer eins musste Erika auf Wunsch ihrer Mutter Gberspringen®. (DK S.169)
Man merkt also, dass Erika auf viele Sachen verzichten musste, die eigentlich
selbstverstandlich zu sein scheinen. Sie hat ihre ganze Jugendzeit ,,versaumt*:
»,S50 Vieles ist bereits versaumt, und ganz besonders versaumt ist Erikas
Jugendzeit, zum Beispiel das achtzehnte Lebensjahr, das der Volksmund siiRe
Achtzehn nennt®. (DK S.192)

All das hatte sicherlich einen enormen Einfluss auf Erika und zog einige Folgen
nach sich. Es konnte durchaus sein, dass diese Erfahrungen aus ihrer Kindheit
oder aus ihrer Jugend, sie so stark gepréagt haben, dass sich insgeheim, wahrend
dieser langen Jahre, diese Perversionen, die Gewalt, die sie anderen und sich
selbst zuflgt, entwickelt haben. Im Roman steht direkt, dass sie ,,[...]diese
Sehnsucht nach Schldgen schon seit vielen Jahren gehabt habe“. (DK S.233)
Man wiurde eigentlich nach solch einer Kindheit davon ausgehen, dass Erika
sich eher nach Liebe oder Zuneigung sehnen wiirde, doch stattdessen, sehnt sie
sich nach Gewalt, nach ,,Schlagen®.

Ein weiterer Punkt, der hier von grofler Bedeutung ist, den auch Gratzke
angesprochen hat, ist, dass man sich nach dem Verbotenen sehnt. Gratzke
beschreibt es so: ,, Tatsachlich bringt das Verbot der perversen Sexualititen diese
erst hervor“.®® Dem kann ich nur zustimmen, da wie schon erwéhnt, Erikas

Mutter ihr praktisch alles verboten hat, vor allem jegliches, was mit dem
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anderen Geschlecht zu tun hat. Die Mutter mochte nicht, dass Erika Kontakt zu
Mannern hat, geschweige denn, eine Beziehung. Sie winscht sich noch nicht
einmal, dass Erika heiratet, wobei das eher ein voéllig gesunder Wunsch einer
jeden Mutter wére. Da Erika von all dem, all diese Jahre ferngehalten wurde,
und wenn nétig, sogar mit Gewalt, wollte Erika unbedingt selber herausfinden,
was es auf sich hat, mit der eigenen Sexualitdt oder mit den Mannern. Deshalb
begann Erika Peepshows zu besuchen, wahrscheinlich, um sich ein Bild davon
zu machen, wozu Frauen und Manner in der Lage sind. Sie wollte dadurch und
mit Hilfe des VVoyeurismus andere Leute, wahrend des Liebesaktes beobachten,
um zu sehen, was sie alles verpasst, woran sie nicht teilhaben kann, weil es
»verboten“ ist. Dieses ,Verbot“ weckte sowohl die ,Gewalt”, die
»Selbstzerstérung®, den ,,VVoyeurismus* und den ,,Masochismus* in ihr.

Weiter versucht Gratzke anhand von Studien zu erforschen, wie es moéglich ist,
dass ein Mensch den Schmerz nicht als Schmerz wahrnimmt, sondern als eine
Lust. Einige Forschungen haben dabei ergeben, dass ,,ein Schmerz nicht immer
als unangenehm oder notwendig (Zahnarzt), sondern bisweilen als erregend
empfunden wird“.*® Dies macht somit die Sadisten oder die Masochisten aus.
Die einen wollen anderen Menschen Schmerzen zufiigen, die anderen wollen
unbedingt, dass ihnen jemand Schmerzen zufligt. Sie empfinden die Schmerzen
als nichts Schlimmes, ganz im Gegenteil, sie genielen es, sie haben es in einer
besonderen Art und Weise sogar notig, um eine gewisse Lust zu empfinden.
Zum Schluss stellt Gratzke noch fest, dass aufgrund Paul Gerbhards Studie, ,,die
soziale Umgebung der westlichen Welt, die auf Dominanz und Unterordnung

basiere, als Ursache fir das Entstehen von Sadismus und Masochismus*"°

gilt.
Die ,,soziale Umgebung“ und die Gesellschaft spielen hiermit eine bedeutende

Rolle fur das Erscheinen des Sadismus und des Masochismus.

% Michael Gratzke, Liebesschmerz und Textlust. Figuren der Liebe und des Masochismus in der Literatur.
Verlag Koénigshausen &Neumann GmbH, Wirzburg, 2000 S. 16., zitiert nach Annette Bolz, Sex im Gehirn.
Neurophysiologische Prozesse in der Sexualitat. Stidergellersen: Martin 1992 S.135 ff.

" Michael Gratzke, Liebesschmerz und Textlust. Figuren der Liebe und des Masochismus in der Literatur.
Verlag Konigshausen &Neumann GmbH, Wirzburg, 2000 S. 17., zitiert nach Paul H. Gebhard, Fetishism and
Sadomasochism. In: Jules H. Massermann (hg.); Dynamics of Deviant Sexuality. New York, London: Grune &
Stratton 1969 S. 71 - 80.

117



Gratzke schreibt auch Gber ,,Freuds Diskurse tGber den Masochismus*, da dieser
sich auch mit diesem Begriff auseinandergesetzt hat und in seinen Arbeiten
immer wieder darauf zuriickkommt. Freuds Forschungen ergeben, dass selbst er
keine einheitliche Definition fiir den Masochismus hat. Gratzke hat aus seinen
Forschungen sechs Gruppen notiert, die alle mit dem Masochismus zu tun
haben. Diese sind:

»1. Masochismus als ein Produkt GberméRiger Stimulierung,

2. Masochismus als Riickwendung eines primaren Sadismus auf das Selbst,

. priméarer Masochismus als Ausdruck des Todestriebes,

. Leiden als Bedingung (nicht Quelle) der Lust,

3
4. Strafbediirfnis wegen eines zu starken Uber-Ichs,
5
6 wrll

. »weiblicher*, passiver Masochismus.

Fur den Roman ,,Die Klavierspielerin® und insbesondere in Bezug auf Erika,
waren in diesem Kontext die Punkte 2,4,5 und 6 relevant. Bei Erika kann man
durchaus von einem ,,Sadismus auf das Selbst“ sprechen, da sie sich tatsachlich
in sadistischer Art und Weise selbst wehtut. Sie benutzt Rasierklingen und
Nadeln, zum Beispiel, um sich zu verletzen. Als Steigerung dafur ware vielleicht
der Masochismus, dass ihr jemand diesen Job abnimmt und sie an ihrer Stelle
knebelt, fesselt, beschimpft und ihr wehtut.

Punkt 4 ist deshalb interessant, da Erika sich oft selbst zu bestrafen scheint, aber
liegt das tatsachlich an einem ,,zu starken Uber-Ich“? Das ,,Uber-lch* stellt bei
Freud das Gewissen dar und wird stark von der Kindheit und der Erziehung
gepragt. Es konnte daher sein, dass die Erziehung ihrer Mutter einen derart
enormen Einfluss auf sie hatte, dass egal was sie macht, es falsch zu sein scheint

und sie sich deshalb dafir bestrafen muss. Deshalb ist die Rede vom

™ Michael Gratzke, Liebesschmerz und Textlust. Figuren der Liebe und des Masochismus in der Literatur.
Verlag Kénigshausen &Neumann GmbH, Wiirzburg, 2000 S. 58., zitiert nach Léon Wurmser, Das Rétsel des
Masochismus. Psychoanalytische Untersuchungen von Uber-Ich-Konflikten und Masochismus. Geleitwort von
Martha Eicke. Berlin u.a.:Springer 1993 S.42.
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»Strafbedirfnis®. Erika glaubt, dass sie es nicht besser verdient hat und sich
diese Strafe zufligen muss. Der néchste Punkt trifft wieder auf Erika zu, weil
hier vom ,Leiden als Bedingung der Lust“ die Rede ist. Den Brief, den sie
Walter schreibt, gibt dem Leser den Anschein, dass Erika keine normale Liebe
und Lust verspiren kann. Sie méchte nur durch das Leiden eine gewisse Lust
empfinden. Nur wenn er sie schldgt und fesselt, ist sie zufrieden. Dabei darf man
jedoch nicht vergessen, dass sich Erika insgeheim wiinscht, dass Walter es doch
nicht macht, obwohl sie es ausdriicklich von ihm verlangt. Sie glaubt, dass sie
ohne das Leiden keine Lust verspiren kann, weil sie es anders nicht gewohnt ist.
Sie verbindet die Liebe mit Gewalt, da sie es von ihrer Mutter nicht anders
kennt. Auch ihre Mutter liebt sie, verbietet ihr jedoch alles Schéne und schlagt
sie, wenn es notig ist.

Kommen wir schlieBlich zum sechsten Punkt. In Erikas Fall kénnte man von
einem ,,weiblichen”, bzw. ,passiven Masochismus* sprechen. ,,Passiv* in dem
Sinne, dass Erika nun nicht mehr die Aktive sein mdchte und sich selber wehtun
will, sondern nun jemanden sucht, dem sie sich unterordnet und der mit ihr
machen kann, was er will. Er soll sie verletzten oder auch nicht, die Hauptsache
ist, es liegt nicht mehr in ihrer Hand. Nicht sie hat zu bestimmen. Sie mdchte,
dass ihr das abgenommen wird, da sie es die vorherigen Jahre auch nicht selber
bestimmen durfte. Das hat ihre Mutter fur sie Gbernommen. Nun soll es eine
neue Person ubernenmen und zwar ihr Liebhaber Walter. Sie ist in dieser
Hinsicht ,,passiv* und Uberlédsst ihm das Handeln, ob er ihr nun Gewalt zufiigt
oder nicht.

Weiter gehoren zu Freuds Beobachtungen in Bezug auf den Masochismus, dass
er zu den ,,Perversionen®“ gehort. ,,Perversionen sind gekennzeichnet durch
Abweichungen vom Normalen in Bezug auf das Sexdualziel und das

Sexualobjekt. Die masochistische Perversion strebt den Schmerz als Ziel an“.”

2 Michael Gratzke, Liebesschmerz und Textlust. Figuren der Liebe und des Masochismus in der Literatur.
Verlag Konigshausen &Neumann GmbH, Wirzburg, 2000. S. 58
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Der Masochismus gilt somit, nach Freud, als ,,Abweichung des Normalen®. Sei
es das ,,Sexualziel“ oder das ,,Sexualobjekt*, beide gelten als ,,Abweichung®, da
das ,Sexualziel* in dem Sinne der Masochist und das ,,Sexualobjekt“ den
Sadisten symbolisieren wirde. Einer fligt dem einen Schmerzen zu, der andere
mdochte diesen Schmerz unbedingt fihlen. Bei Erika kommt beides vor. Sie ist
auf der einen Seite sadistisch, da sie anderen Menschen Schmerzen zuftigt und
dabei keine Reue verspirt, sondern eher Zufriedenheit und auch sich selbst
gerne wehtut. Auf der anderen Seite verlangt sie von Walter, dass er ihr
Schmerzen zufligt. Das macht sie wieder zur Masochistin.

Gratzke trifft bei seinen Forschungen auf Marie Bonapartes, die sich ebenfalls
mit dem Begriff des Masochismus auseinandergesetzt hat. Sie behauptet, dass
die ,weibliche Sexualitat notwendig mit Schmerzen verbunden sei:
Menstruation, Defloration, Schwangerschaft und Geburt seien die Meilensteine
dieser Passion“. ™ Dem stimme ich zu, doch haben alle Frauen diese
Schmerzen, die zum Frausein gehoren. Nicht jede Frau wird allerdings zur
Sadistin oder Masochistin. Erika hat in ihrem Fall die Schmerzen der
Schwangerschaft und der Geburt noch nicht erlebt. Da sie jedoch keinen Bezug
zu ihrem Korper und das Gefiihl hat, dass dieser langsam vor sich hin verfault,
versucht sie ihn durch diese Schmerzen zu spuren. Alles andere lasst sie nicht
zu. Sie lasst nicht zu, dass Walter sich ihr leidenschaftlich néhert,
wahrscheinlich aus Angst nichts zu spiren. Vielleicht auch aus Angst vor ihrer
Mutter. Doch diese Selbstzerstérung, die sie am eigenen Korper durchfihrt, 1&sst
sie mit der Zeit, sogar die Schmerzen dieser Rasierklinge, nicht spiren. Sie
empfindet keinen Schmerz. ,,Auch wenn Erika schneidet oder wenn sie sich
sticht, spurt sie kaum etwas“. (DK S.56) ,,Sie fuhlt nichts*. (DK S.91)

”® Michael Gratzke, Liebesschmerz und Textlust. Figuren der Liebe und des Masochismus in der Literatur.
Verlag Konigshausen &Neumann GmbH, Wiirzburg, 2000. S. 64., zitiert nach Marie Bonaparte, Passivitat,
Masochismus und Weiblichkeit. In: Internationale Zeitschrift fiir Psychoanalyse 21 (1935) S.23. Deutsch,
Femininer Masochismus. S.172
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In Gratzkes Zusammenfassung erwahnt er Masud Khan, der sich ebenfalls mit
dem Masochismus beschaftigt hat. Er behauptet, dass ,,dem Masochismus
immer ein seelischer Schmerz zugrundeliegt. Masochismus ist danach eine Form
manischer Abwehr*.” Dies trifft wieder genau auf Erika zu. Man kann bei ihr
durchaus von einem ,,seelischen Schmerz* ausgehen. Sie fihlt sich in keiner
Weise bestatigt, sie fiihlt sich nicht als Frau, sie wird von der Mutter kontrolliert,
obwohl sie schon Mitte Dreildig ist. Ihr Vater ist in einer psychiatrischen Anstalt
verstorben. Sie hat keine Freude, sie darf nichts anderes machen als Musik und
so wurde sie auch erzogen. Sie hat keine Privatsphare und verspurt nie Spal3. Sie
hat kein eigenes Liebesleben und will daher an anderen Liebesleben teilhaben,
indem sie beobachtet. Sie hat eine Wut auf ihre ganze Umgebung und will sie
daher zerstOren. Sie splrt ihren eigenen Korper nicht und will ihn deshalb
verletzen. Sie liebt ihre Mutter, ist jedoch wahnsinnig witend auf sie, wegen all
dieser Kontrollen und mochte ihr deshalb wehtun. Sie empfindet etwas fir
Walter, kann aber seine Liebe nicht normal erwidern. Sie will, dass er ab jetzt,
alles Ubernimmt und ihr diese schwere Last abnimmt, da es vorher ihre Mutter
gemacht hat. Sie ist nicht in der Lage selber mit gesundem Verstand zu
bestimmen, was geschehen soll. Dies ist in dem Sinne die ,,manische Abwehr*.
Sie weigert sich Walter tberlegen zu sein und unterwirft sich ihm in einer sehr
demitigenden Art und Weise.

In der Zusammenfassung ist weiterhin die Rede von Stanley Coen, der in Bezug
auf den Masochismus von ,,vertrauten Konstellationen* schreibt. ,,Masochismus
ist eine Art nach Hause zu laufen, wo es sicher ist, wo man sich auskennt“.”

Auch dies trifft wieder genau auf Erika zu, da sich Erika nur bei ihrer Mutter

™ Michael Gratzke, Liebesschmerz und Textlust. Figuren der Liebe und des Masochismus in der Literatur.
Verlag Konigshausen &Neumann GmbH, Wiirzburg, 2000. S. 79f., zitiert nach Masud Khan, Entfremdung bei
Perversionen. Frankfurt/Main 1983. S.304

> Michael Gratzke, Liebesschmerz und Textlust. Figuren der Liebe und des Masochismus in der Literatur.
Verlag Konigshausen &Neumann GmbH, Wiirzburg, 2000. S. 80., zitiert nach Stanley J. Coen, Sadomasochistic
Excitement: Character Disorder and Perversion. In: Masochism. Current Psychoanalytical Perspectives. S. 43-
59. Hier:S. 52
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sicher fuhlt, weil diese ihr ganzes Leben bestimmt. Sie kennt es nicht anders.
Als Erika versucht hat, jemand anderem diese Kontrolle Gber sich selbst zu
ubergeben, ist es fehlgeschlagen und endete mit ihrer Demitigung, Erniedrigung
und Vergewaltigung. Nachdem Erika sich am Ende des Romans in die eigene
Schulter sticht, wollte sie nur noch zurlck zu ihrer Mutter, wo alles so bleibt,
wie es war. ,,Erika weil die Richtung in die sie gehen muR. Sie geht nach Hause.
Sie geht und beschleunigt langsam ihren Schritt“. (DK S.285) Sie hat zwar bei
Walter dieses gewohnte zu Hause gesucht, aber nicht gefunden.

In einem weiteren Kapitel schreibt Gratzke tber den ,,weiblichen Masochismus
in der Literatur von Frauen“. Er versucht zu verdeutlichen, dass der
Masochismus der Frau, den man vom mannlichen Masochismus unterscheidet,
die ,,Weiblichkeit* naher erldutert. Es bestehe jedoch die Gefahr, ,,das Risiko*
bei dem ,,Masochismus von Frauen®, ,als Entschuldigung fir Gewalt gegen
Frauen verstanden werden kann*. Darauf bezogen schreibt Roswitha Burgard,
Weiblicher Masochismus rechtfertigt Mannergewalt“.” Dies erinnert wieder an
Erika. Sie schreibt Walter den Brief, in dem sie ihm detailliert erklart, was er mit
ihr machen soll. Dieser weil3 zunéchst nicht, was er damit anfangen soll und ist
vollkommen Uberfordert. Spater zeigt es sich, dass er so stark von diesem Brief
provoziert wurde, dass dieser ihm nicht mehr aus dem Sinn geht und kehrt
witend und aggressiv zu Erika zuriick. Er macht tatséchlich das, was im Brief
steht und was Erika von ihm verlangt hat. Er weil3 in dem Moment nicht, dass er
ithren Brief und ihre innersten Winsche vollkommen missinterpretiert hat.
Letztendlich hat er sie vergewaltigt. Er hat ihre Aufforderung zur Gewalt
angenommen und sie brutal zusammengeschlagen und vergewaltigt. Seiner
Meinung nach hat er nur das getan, was sie von ihm verlangt hat. Dies

rechtfertigt seine Gewalt und sogar seine Vergewaltigung. Fur einen

"®Michael Gratzke, Liebesschmerz und Textlust. Figuren der Liebe und des Masochismus in der Literatur.
Verlag Kdnigshausen &Neumann GmbH, Wirzburg, 2000. S. 218f, zitiert nach Roswitha Burgard, Weiblicher
Masochismus legitimiert Mannergewalt. In: Leiden macht keine Lust. S. 41-62
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AuRenstehenden waére es auch schwer zu beurteilen, ob er nun ein Vergewaltiger
ist, oder ob er nur das getan hat, was sie von ihm verlangt hat. Doch hétte sie
von ihm verlangt sie zu toten, hatte er es dann auch gemacht? Wiirde er dann als
Morder gelten, oder nur als ein Mann, der einer Frau einen Gefallen getan hat,
da sie es ja schlieBlich von ihm verlangt hat? Der Leser des Romans weif
jedoch, dass Erikas Brief zwischen den Zeilen einen Hilferuf beinhaltet, den
Walter jedoch nicht bemerkt und vollig Gberlesen hat. Er dachte nur, dass Erika
einfach krank sei. ,,Mit Wonne soll er ihr viele saftige Ohrfeigen herunterhauen.
Vielen Dank im voraus! Bitte tu mir nicht weh, steht unleserlich zwischen den
Zeilen“. (DK S.230) ,,Die Frau sehnt sich, daB er sie heftig kisst und nicht
schlagt. Er kann ruhig schmerzhaft kiissen, wenn er nur nicht zuschlagt”. (DK
S.232) Das bedeutet in Wahrheit mochte sie gar nicht, dass er zuschlégt. In

seinen Augen steht es jedoch schwarz auf weil3 im Brief.

Gratzke untersucht nun Werke von den drei Autorinnen, Unica Zirn, Elfriede
Jelinek und Britta Herz. Den Teil, der sich auf den Roman bezieht nennt er: ,,Mit
den Mé&chtigen winscht sie es zu halten. Figuren des Masochismus in Die
Klavierspielerin.”

Gratzke untersucht zundchst ,,masochistische und voyeuristische Modelle im
Roman®. Seiner Meinung nach ist die ,,Aggression Erika Kohuts gegen ihre
Mutter, [...] die Voraussetzung fiur die Darstellung von Masochismus und
Selbstverstimmelung® im Roman. Erika wird aus seiner Sicht jedoch nicht als
»,Opfer” dargestellt. Der starke Wille ihrer Mutter unbedingt Klavier spielen zu
mussen, hat bei Erika eine ,,Aggression“ geschaffen, um Kunst, bzw. Musik zu
machen, um somit die ,,anderen fur ihre Korperlichkeit bestrafen zu wollen®. Zu
Recht betrachtet er Erika als eine ,,paradoxe Gewalt einer Figur, da sie kein
starkes Selbstbewusstsein hat, sich jedoch trotzdem allen (berlegen fiihlt.
Gratzke behauptet weiterhin, dass Walter am Anfang noch Gefallen daran findet

von Erika ,,dominiert“ zu werden, da es fur ihn nur eine ,Etappe® ist.
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Letztendlich will er doch, dass sie ihm ,,gehorcht®. Aus Gratzkes Sicht geht die
»-oehnsucht nach Unterwerfung® bei Erika schon auf die frihere
»Selbstverstimmelung® zuriick. Aullerdem betrachtet seiner Meinung nach, im
Roman, die Frau ihren eigenen Korper, als eine ,.eklige Last“, wahrend der
Mann ihn als ,,sportliche Hochleistungsmaschine* feiern kann. Hier wird also
die Uberlegenheit des mannlichen Geschlechts in dieser Hinsicht deutlich
gemacht. Nach Gratzke ist in diesem Roman ,,Ohne Gewalt und Herrschaft*
keine ,,Subjektivitat“ moglich. Er betont ebenso, dass Erikas Korper fir sie ,,ein
Tabu* ist. Interessant ist ferner, dass Gratzke Uber Erikas Voyeurismus in den
Peepshows schreibt, und ihren Wunsch und ihre Trdume damit verbindet, dass
sie ,ein Opfer der Gewalt“ werden mdchte. Die Formulierung ,,Opfer der
Gewalt”, trifft meiner Meinung nach gut auf Erika zu, da man sie am Ende,
nachdem, was ihr zugestofRen ist, tatsachlich als ,,Opfer* betrachten kénnte, weil
ihr brutale Gewalt zugefugt wurde. Paradox bleibt jedoch ihr Wunsch nach
dieser Gewalt, d.h. sie macht sich selber gezwungenermalien zum ,,Opfer®. Nach
Gratzke tragt Erika noch ein weiteres Paradox und zwar die ,,Kombination von
méannlichem Erkenntniswillen und weiblicher Anatomie®. Sie verhélt sich
ndmlich beim Voyeurismus wie ein Mann. Er ist eigentlich derjenige, der
Frauen in Peepshows zuschaut. Das Empfinden ist jedoch das einer Frau. So
beinhaltet sie also beides zugleich. Sie versucht sich in den Mann
hineinzuversetzen, um zu schauen, wie er denken wirde, bleibt jedoch
wéhrenddessen vom Kaorper her, eine Frau.

Gratzke kommt zu dem Entschluss, dass Erikas ,,masochistische Offenbarung*
»,an ihrer eigenen Angst vor Kontrollverlust und am absoluten
Herrschaftsanspruch des Mannes* scheitert. Dadurch, dass ihr Versuch mit dem
Brief gescheitert ist, zieht dies, nach Gratzke, ,,Konsequenzen* mit sich. Erstens,
den ,Liebesangriff* auf ihre Mutter, und zweitens, wieder ihre
Selbstverstimmelung vor dem Spiegel, mit Hilfe des Rasiermessers und anderen

spitzen Gegenstanden. Eine weitere ,,Konsequenz* ware Erikas Vergewaltigung,
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und am Ende schlieBlich noch ihren Schnitt in die eigene Schulter. Gratzke
behauptet, dass diese vier Konsequenzen des ,,gescheiterten masochistischen
Experiment(s), [...] die Essenz des Romans* bilden. Der , Liebesangriff“ auf
ihre Mutter, und der Versuch sich an Walter zu réchen, indem sie sich selber mit
dem  Messer  verletzt, zeigen seiner  Meinung nach  Erikas
»Entwicklungslosigkeit*. Dazu gehéren meiner Meinung nach auch das
Herumschneiden am eigenen Korper, das sich ebenfalls nicht veréndert hat und
das Zurtickkehren zur Mutter.

Gratzke hat es somit richtig formuliert: ,,Erika Kohut kann nicht aus ihrem
psychischen Gefangnis ausbrechen®.

Gratzke ist ebenso der Meinung, dass Erika durch die Beziehung zu Klemmer
und den ,,masochistischen* Brief, die Unterwerfung zu ihrer Mutter fortfihrt.
SchlieRlich vertritt er noch die Ansicht, dass dieser Roman ,,die Zurichtung der
Frau in einer ménnerdominierten Gesellschaft (zeigt), die ein Nichtverhaltnis
zum eigenen Kérper und zu dessen Liisten produziert“.”” Das wird an einigen
Stellen im Roman deutlich, wie Jelinek die Frau allgemein darstellt, und wie oft
die Frau mit dem Tier verglichen wird.

Zum Schluss verdeutlicht Gratzke noch den Unterschied zwischen dem
weiblichen und dem mannlichen Masochismus: ,,Die Differenz zwischen
weiblichem und mannlichem Masochismus ist demnach, dass Frauen notwendig,
und Méanner spielerisch masochistisch seien*.”® Dies ist auch der Grund, warum
Erika an ihrem Versuch den ,ménnlichen Masochismus®* nachzuahmen,
scheitert.

Auf die Frage, ob Erika vielleicht eher eine ,,Borderlinerin" ist, was im vorigen

Unterkapitel schon erwahnt wurde, antwortet Elfriede Jelinek auf meine Mail

wie folgt:
schwierige Frage, ich bin kein Psychiater, aber mir
ist selbst schon der Gedanke gekommen, dal} Erika
Kohut eine borderlinerin sein konnte (aber nicht nur

" ebd. S.244.

"8 ebd.
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deshalb, weil sie sich ritzt), ich wirde aber eher
sagen, daB sie Masochistin ist. Kannst du das
weiterleiten? Danke und alles liebe, e (Siehe
Anhang)

Ihrer Meinung nach kénnte Erika also eine ,,Borderlinerin” sein, aber Jelinek
personlich ist der Meinung, dass sie eher eine Masochistin ist.

Meiner Meinung nach ist sie beides. Sie ist eine Masochistin, wie man nach
dieser Analyse feststellen konnte, aber sie weist auch ,,Borderline” Symptome

auf, die im vorigen Kapitel analysiert wurden.
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3.2.3.1. Erika Kohut ein ,,Menschenfeind“?

Das Werk, ,,Motive der Weltliteratur* von Elizabeth Frenzel definiert einen
»-Menschenfeind* wie folgt: ,,Ein Menschenfeind hegt im allgemeinen keine
aktive Feindschaft gegen die Menschen, er unternimmt nichts gegen sie. Jedoch
hasst und verachtet sie, will nichts mit ihnen zu tun haben, sie nicht sehen und
fern von ihnen leben“. ™

Bezieht man dies auf Erika Kohut, so fallt auf, dass Erika eine ,,Feindschaft
gegen die Menschen* versplrt, jedoch kénnte man diese ,,Feindschaft® schon als
,,aktiv bezeichnen. ,,Aktiv* in der Hinsicht, da sie die Menschen willkirlich,
zum Beispiel in der Eisenbahn, absichtlich versucht, zu verletzen. ,,SIE schlagt
ihre Streich- und Blasinstrumente und die schweren Notenhefte den Leuten in
die Ricken und Vorderfronten hinein®. (DK S.18) Wie in den vorigen Kapiteln
schon erwéhnt, verachtet sie die Menschen dermallen, dass sie sie verletzt,

anrempelt ja sogar ausradieren méchte.

Manchmal nimmt sie, je nach Laune, ein Instrument

samt Tasche in die eine Hand und setzt die Faust der
anderen voll Heimticke in fremde Wintermantel,
Umhénge und Lodenjoppen hinein. [...] In
Kamikazemanier nimmt sie sich selbst als Waffe zur
Hand. Dann wieder prigelt sie mit dem schmalen
Ende des Instruments, einmal ist es eben die Geige,
dann wieder die schwerere Bratsche, in einen
Haufen arbeitsverschmierter Leute hinein. Wenn es
sehr voll ist, so um sechs Uhr, kann man schon beim
Schwungholen viele Menschen beschéadigen. (DK S.
19)

Sie ist aggressiv gegeniiber den Menschen, egal ob sie sie kennt oder nicht. ,,SIE
tritt witend gegen einen harten Knochen, der einem Mann gehért®. (DK S.20)

Das Hassen und Verachten der Menschen, das zur Definition des
Menschenfeinds gehort, kann auch auf Erika Ubertragen werden. ,,IHRE

unschuldigen Winsche wandeln sich im Lauf der Jahre in eine zerstorerische

" Elizabeth Frenzel, Motive der Weltliteratur, Alfred Kréner Verlag, Stuttgart, 1999, S.522.
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Gier um, in Vernichtungswillen. Was andere haben, will sie zwanghaft auch.
Was sie nicht haben kann, will sie zerstdren. Sie beginnt Dinge zu stehlen“. (DK
S.86) Dieser Zerstorerinstinkt, der ebenfalls zuvor erwéhnt wurde und der
»vernichtungswille® treiben Erika dazu Menschen wehzutun und sie zu hassen.
Doch Erika hasst nicht nur willkirlich fremde Menschen, sondern auch die
eigene Mutter. Ihre Mutter ist der einzige Mensch in ihrem Leben, und zwischen
ihr und ihrer Mutter herrscht eine angespannte Beziehung, die auf Hassliebe
basiert. ,,Du Luder, du Luder, brillt Erika wiitend die ihr Ubergeordnete Instanz
an und verkrallt sich in ithrer Mutter dunkelblond geféarbten Haaren, die an den
Wurzeln grau nachstoRen. (DK S.11) So geschieht es oft im Roman, das Erika
ihre Mutter beschimpft und sogar angreift, um ihr beispielsweise Haare
auszureif3en.

Sie isoliert sich tatschlich von den Menschen, da sie keine Freunde hat und sich
nie mit anderen Menschen trifft oder mit ihnen redet. Die einzigen Menschen in
ihrem Leben sind ihre Schiler, mit denen sie jedoch nur sehr schroff wahrend
des Unterrichts spricht, aber sonst keinerlei Kommunikation zu ihnen aufbaut.
Auch ihnen gegenuber versplrt sie eine unerklarliche Wut. ,,Einen fllichtigen
Moment lang hat sie das Bedurfnis, den Kopf des Schilers bei den Haaren zu
packen und ins Leibesinnere des Fliigels zu schmettern, bis das blutige Gedarm
der Saiten kreischend unter dem Deckel hervorspritzt“. (DK S.109) Diese
aggressive Wut kommt nur deshalb zum Vorschein, weil ihr Schiler schlecht
Klavier gespielt hat.

Auch ihren Kollegen gegenuber verspurt Erika eine gewisse Abneigung und
maochte thnen um keinen Preis zu Nahe kommen. ,Hangt sich einmal eine
Kollegin im Konservatorium in ihren Arm ein, so zuckt sie zurtick vor dieser
Zumutung. Es soll sich keiner an Erika anlehnen, [...]. Man sagt gern von einer
solchen Person, sie sei unnahbar. Und niemand néhert sich ihr*. (DK S.94f)
Erika hasst aber nicht nur willkurlich alle Menschen, sondern sie hasst auch

spezifisch andere Frauen. ,,Hingabe flhlt sie in sich aufsteigen, und in ihrem
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Kopf trifft die Hingabe auf sich zusammenklumpenden alten wie neuen Hal3, vor
allem auf Frauen, die noch weniger Leben gelebt haben als sie und daher jiunger
sind“. (DK S.188)

Erika betrachtet sich als etwas anderes, als ,,Individualistin®, aber auch als eine
»<Ausnahme®. , SIE ist eine Ausnahme von der Regel, die sie ringsum so
abstolRend vor Augen hat, [...]. In der StraBenbahn sieht SIE jeden Tag, wie sie
nie werden mochte”. (DK S.19) Erika verabscheut diese Gesellschaft. Sie fihlt
sich mit diesen Menschen nicht verbunden. Sie ist nicht eine von ihnen. Wenn
sie in einer Menschenmenge ist, wie zum Beispiel in der StralRenbahn, dann
fahlt sie sich eingeengt und versplrt ein starkes Gefiihl von Wut gegenuber
diesen Menschen. Sie méchte so viele wie nur moglich verletzen, als wirde sie
sie bestrafen. Ihre Waffen dabei sind ihr eigener Kérper und ihre Instrumente.
Diese helfen ihr dabei moglichst unaufféllig die anderen Menschen zu schlagen.
Nun konnte der Grund dieser Wut in Frage gestellt werden. Warum trégt Erika
diesen Menschenhass in sich?

Betrachtet man Erikas Leben, ihre Kindheit und das Aufwachsen bei ihrer
Multter, so fallt sofort auf, dass die Kontrolle ihrer Mutter sicherlich eine groRe
Rolle gespielt hat und einen enormen Einfluss auf Erikas spateres Leben gehabt
hat. Erika wurde von ihrer Mutter unterdriickt und zu einer bestimmten Karriere
gedrillt. Sie hat keine Privatsphare und konnte sich nichts in ihrem Leben
aussuchen. Selbst ihre Pubertdt wurde von der Mutter kontrolliert und
unterdrickt. Obwohl Erika auf die Vierzig zugeht, darf sie immer noch nichts
selber bestimmen. Sie hat immer noch kein eigenes, privates Zimmer. Sie kann
sich hochstens in der Toilette einschlieRen, und selbst da ist sie nicht ungestort,
wenn sie sich mit der Rasierklinge verletzen mochte.

All das hatte sicherlich einen starken Einfluss auf Erika, so dass sie andere
Madchen in ihrem Alter, und nun andere Frauen beneidet und dafiir hasst, weil

sie machen konnen, was sie nie machen durfte oder konnte. Erika mdchte alles
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»Zerstoren®, was sie nicht selber besitzen kann. Sie verachtet sogar ihren eigenen
Korper und mochte ihn verstimmeln.

Man konnte Erika daher in einem gewissen Masse als ,,Menschenfeind*
betrachten, da sie innerhalb des Romans keinen positiven Gedanken,
geschweige denn positives Handeln gegeniiber anderen Menschen gezeigt hat.
Ihre Mutter ist die einzige Person, die ihr nach einem Wutausbruch,
Beschimpfen und Schlagen wieder etwas Leid tut. Ihr gegeniber verspirt sie
einigermal’en noch ein schlechtes Gewissen und Reue. Bei anderen Menschen
genieldt sie die Folter, die Gewalt, das Erniedrigen und die Rache. Sogar bei sich
selbst.

Sie ist mit sich und ihrer ganzen Umwelt unzufrieden. Diese Unzufriedenheit
steigert sich bei ihr zu einer enormen Wut, die Wut wiederum zu Hass, der Hass

zu Aggression, die Aggression zu Gewalt und die Gewalt zu Zerstérung.
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3.3. Darstellung der Gewalt im Werk ,,Die Liebhaberinnen*

Im Roman, ,,Die Liebhaberinnen* wird die Geschichte von Brigitte, einem
Médchen aus der GrofRstadt und Paula, einem Madchen vom Lande, erzéhlt. Der
allwissende Erzahler berichtet uns zundchst von ihren Leben und wie sehr das
Leben beider Madchen vom Heiraten abhangt. Beide wollen unbedingt heiraten,
damit sie endlich ein neues Leben anfangen und aus dem Elternhaus ausbrechen
konnen. Diese Madchen sind ungefahr flinfzehn Jahre alt. Brigitte entscheidet
sich fr Heinz und will unbedingt sein Herz erobern. ,,heinz findet aber nichts
liebenswertes an brigitte, auch ihre schwéchen findet er nur ekelhaft*. (DL S.9)
Es ist von Anfang an deutlich, dass Brigitte Heinz missféllt, sie sich Heinz
jedoch schon langst in den Kopf gesetzt hat. Brigitte naht Bustenhalter und hofft
darauf, dass Heinz sie eines Tages davon befreien wird. Sie ist auf ihn
angewiesen, ,,die zukunft von brigitte h&ngt ganz von heinz ab*. (DL S.9) ,,heinz
kann brigitte von ihrer ndhmaschine befreien, das kann brigitte von selbst nicht®.
(DL S.11) Von Brigitte erfahren wir aullerdem, dass sie eine ,uneheliche
tochter ist. ,,brigitte ist die uneheliche tochter einer mutter, die dasselbe naht
wie brigitte, ndmlich bustenhalter und mieder”. (DL S.12) Spéter im Roman
bekommt auch sie eine uneheliche Tochter.

Heinz hat eine Lehre als Elektroinstallateur gemacht, wogegen Brigitte nichts
gelernt hat. Im Gegensatz zu ihr, ist er zu gebrauchen, ,heinz ist
unverwechselbar, und man hat heinz auch oftmals nétig, [...] brigitte ist
austauschbar und unnétig. heinz hat eine zukunft, brigitte hat nicht einmal eine
gegenwart“. (DL S.12) Mit anderen Worten, Brigittes Leben ist sinnlos und
uberflissig. Sie hat nur ihren Kérper zu bieten, sie wird darauf reduziert, etwas
anderes hat und kann sie nicht. Doch alle Madchen haben einen Kdérper und
vielleicht auch andere Qualitdten und sind ihr somit (berlegen. Brigittes
Aufgabe zu Hause ist, ,,[...] brigitte hilft im haushalt, was das einzige ist, womit
sie sich beliebt machen kann, das heif3t sie putzt freudig mit dem scheil3ebesen

die klomuschel“. (DL S.13) Diese Aufgabe scheint sehr herabwurdigend, sie hat
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jedoch nichts Besseres verdient. Brigitte hat sich darauf eingestellt, dass ihr
ganzes Leben und ihre Zukunft, nur noch von Heinz abhangig sind. Sie will ihn
unbedingt lieben und setzt sich sogar in den Kopf, dass sie ihn unsterblich liebt
und das diese Liebe ihr so weh tut, weil er sie nicht erwidert, ,,die liebe tut
brigitte weh. sie wartet auf einen anruf von heinz. warum kommt dieser nicht?
es tut so weh zu warten®. (DL S.24) Doch kurz darauf, ekelt sie sich vor ihm
und manchmal hasst sie ihn sogar. ,,auch ekelt sich brigitte vor heinz und seinem
fetten weilRen elektrikerkorper, der auch heinz heifdt. trotzdem ist sie auch
wieder froh, so froh, todfroh, daB sie ihn hat, weil er ihre zukunft ist“. (DL S.32)
Sie macht sich von ihm abhangig und empfindet fir ihn eine Art Hassliebe. Sie
sieht in ihm ihre Zukunft und weil3 deshalb, dass sie ihn haben muss. Dabei ist
auch Jelineks Sprache nicht zu tberlesen, wenn sie schreibt ,,so froh, todfroh*.
Das Oxymoron, diese Verbindung von ,,Tod* und ,,froh sein* ist ganz bewusst
verwendet worden und bringt dieses Paradoxe ,Verliebtsein“ starker zur
Geltung.

Eine weitere Erniedrigung fiir Brigitte, die sie in Kauf nehmen muss, bis sie
Heinz fur sich gewinnen kann, ist, dass die Mutter von Heinz Brigitte nicht
ausstehen kann und eine bessere Frau fiir ihren Sohn mdchte. Brigitte ist nicht
gut genug fir ihren Sohn, ,,heinzens mutti stolt brigitte unter den kaffeetisch,
stopft sie in die geschirrlade hinein, brigitte muRR alles hergeben, den kuchen,
den sie trégt, die schlagsahne, das zuckerschélchen und die kaffeekanne. brigitte
darf nicht helfen“. (DL S. 33) Die Mutter von Heinz wendet also Gewalt gegen
Brigitte an. Demzufolge ist ihr einziger Ausweg, so schnell wie moglich von
Heinz schwanger zu werden, damit sie ihn dazu zwingen kann, sie zu heiraten.
Um das Muttersein zu unterstreichen, wird es drei Mal im Satz wiederholt.
»brigitte gibt an, dal so ein kleines wesen sie zu einer mutter einer mutter einer
mutter machen waurde, [...]*. (DL S.34) Diese Tautologie hebt hervor, wie
wichtig es fur Brigitte ist, eine Mutter zu werden und wie besessen sie davon ist.

AulRerdem wird hier das Frausein automatisch damit verbunden, das eine Frau
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mit Kindern umgehen kann und ein Mann nicht. Dies wird von Jelinek jedoch
sehr stark banalisiert, da die Unterschiede zwischen Mann und Frau sehr
klischeehaft dargestellt, und dadurch ironisiert werden. Ferner gibt sich Brigitte
Mihe Uberhaupt zu einer Frau zu werden, ,,eines tages beschloR} brigitte, dal? sie
nur mehr frau sein wollte, ganz frau fur einen typ, der heinz heil3t*. (DL S.9)

SchlieRlich kommt es sofort wieder zu einem Paradoxon. So sehr sich Brigitte
ein Kind von Heinz wiinscht, so muss sie jedoch zugeben, dass sie sich vor
Kindern ekelt. Genauso wie vorhin mit Heinz, sie liebt ihn zwar und will ihn

unbedingt haben, jedoch ekelt sie sich vor ihm.

in wirklichkeit ekelt sich brigitte vor séuglingen. in
wirklichkeit wirde sie ihnen am liebsten die zarten
fingerkndchelchen brechen, die hilflosen kleinen
zehen mit bambussplittern spicken und der
frischangekommenen hauptperson einen dreckigen
fetzen statt des geliebten nuckelschnullers ins maul
stecken, damit sie endlich einmal erfahrt, was richtig
schreien heilt. (DL S.35)

Hier erkennt man eine Steigerung des Ekels, der stark mit Gewalt verbunden ist.
Sie ekelt sich nicht nur vor Kindern bzw. ,,sduglingen*, sondern sie wrde ihnen
»-am liebsten“ ihre Finger ,brechen und ihre ,zehen mit bambussplittern
spicken* und einen ,,dreckigen fetzen“ in den Mund ,,stecken®. Es ist kaum zu
glauben, dass man diese Verben im Zusammenhang mit Kindern verwendet, da
es als Kindesmissbrauch angesehen wird. Es ist, als wiirde man seinen Frust an
einem Kileinkind auslassen, wobei hier die Rede von einem noch ungeborenen
Kind ist, welches sich Brigitte eigentlich wiinscht. Doch das Paradoxe ist immer
wieder im Roman zu finden. ,ein kindchen muss her! ein ekelhafter, weiler,
krallender engerlingssaugling®. (DL S.47) Auch hier will Brigitte unbedingt das
Kind, vergleicht es jedoch im nadchsten Satz mit einem ,ekelhafte(n)* und
»Krallende(n)* Wurm oder Made.

Weiterhin empfindet Brigitte nicht nur Ekel gegenlber Heinz, sondern auch

Hass.

es ist unglaublich, wie sehr man jemand hassen
kann. brigitte braucht heinz nur anzuschauen und
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schon haldt sie ihn wieder. brigitte hal’t heinz unter
vielem andren auch deshalb, weil er immer dann ein
korperliches geflhl flr brigitte in sich hochkommen
lakt, wenn gitti gerade von ihren seelischen
problemen, die ein kleines hduschen mit garten nach
sich ziehen, plaudern méchte. (DL S.54)

Hier taucht das Wort ,,haR“ bzw. das Verb ,hassen” gleich drei Mal auf. Im
ganzen Roman taucht das Wort ,,halR* bzw. das Verb ,,hassen” ungeféahr 57 Mal
in 157 Seiten auf. Der ,hal* wird in diesem Roman also sehr stark
hervorgehoben, und man wird immer wieder damit konfrontiert. Auffallig ist
dabei, dass der ,,halk* in Verbindung mit den Personen steht, die man eigentlich
lieben sollte. In dem Roman ,,hassen* namlich Miitter ihre Kinder und die Eltern
allgemein ihre Kinder, oder die Kinder hassen ihre Eltern. Ferner kommt es auch
vor, dass Brigitte, bzw. Paula ihre ,,Liebhaber* hassen. Es kommt sogar so weit,
dass Brigitte den Geschlechtsverkehr mit Heinz, den sie unbedingt haben
mdchte, damit sie ein Kind von ihm bekommt, als eine ,,qual® betrachtet. ,,es ist
eine qual fur brigitte*. (DL S.55)

Ahnlich wie im Roman, ,,Die Klavierspielerin“ hasst Brigitte, wie auch Erika,
jegliche Konkurrenz, da ihnen dies, vermutlich so von den Mittern,
eingetrichtert wurde. ,,in brigittes kreisen halt man jede konkurrenz. in brigittes
kreisen wird haR groR geschrieben. brigitte kann keine liebe zu ihresgleichen
aufbringen, das ist alles kaputtgemacht”. (DL S.65f) Bei beiden Frauen ,wird
hald grol} geschrieben®. Sie hassen praktisch ihr ganzes Umfeld und kdnnen
keine normalen menschlichen Beziehungen knupfen.

Brigitte will von Heinz Besitz ergreifen: ,,das sind meine. MEINE. meine. mein
ist mein. und dieser heinz ist meiner. meiner. meiner”. (DL S.66) Diese
Wiederholung bzw. Tautologie des Possessivpronomens, verdeutlicht Brigittes
Besessenheit von Heinz und von dem Gedanken ein eigenes Leben und ein
Zuhause mit Heinz zu haben. Dazu wird das Wort ,,MEINE* groRgeschrieben,
wobei der ganze Roman in Kleinschrift steht. Es gibt nur ab und zu Wérter, die

Jelinek absichtlich grofl3geschrieben hat, um etwas Besonderes hervorzuheben,
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wie hier den Besitz, wie es auch Biebuyck in seinem Aufsatz Gewalt und Ethik
im postmodernen Erzahlen. Zur Darstellung von Viktimisierung in der Prosa P.
Handkes, E. Jelineks, F. Mayrockers, B. StrauR” und G. Wohmanns® richtig
analysiert hat. Ich stimme ihm jedoch nicht dabei zu, dass all diese
groRgeschriebenen Worter mit ,,Unterdriickung” zu tun haben. Einige Worter,
wie zum Beispiel: ,,UND WER MACHT DEINE ARBEIT?¢, ,NEIN!,
~MUSSTE", LABHANGIG*, ~AUSGELIEFERT", ~FESTHALTEN®,
~HOCHZEIT*. Es gibt jedoch auch viele Worter, die den Besitz hervorheben,
wie ,MEINER"*, MEINE", ,NEHMEN®, ,MEINER*, ,MEINER*, ,HABEN®,
~FESTHALTEN®, ,ICH“. Dann gibt es noch andere Worter, die auch nicht
unbedingt mit Unterdriickung zu tun haben, wie ,SCHONE* vor dem Wort
Land, das hier vielleicht eher ironisch gemeint ist, oder nur hervorgehoben wird.
Es stehen auch viele Modalverben groB, wie ,,DURFEN*, ,MUSST*, ,,MUSS*,
.MUSS", | KANN*, , MUSSTE". Diese Modalverben weisen auf eine gewisse
Unterdrickung hin, wie es Biebuyck behauptet, aber sie zeigen jedoch auch,
einen Befehl und Druck, durch das oft verwendete Modalverb ,,missen®. Das
Wort ,,GROSSES* ist auch grolRgeschrieben, da es eine Warnung, bzw.
Ankindigung fiir den Leser ist, und zwar dass Paula schwanger ist. So kann man
meiner Meinung nach aus den grol’geschriebenen Wortern mehr interpretieren,
als nur die ,,Unterdriickung®, wobei diese jedoch auch vorhanden ist. Auffallig
ist ebenfalls, dass manchmal, wenn auch nur selten, Worter mit einem
groBgeschriebenen Anfangsbuchstaben stehen, wie ,,Dorf* und ,Euch®.
»lachend hért man im Dorf, der erich hat sein vierterl lieber als jede frau ha ha“.
(DL S.145) Vielleicht wird hier das Wort ,,Dorf* hervorgehoben, da Jelinek in
diesem Satz die Gesellschaft kritisieren und darauf hinweisen mdéchte, dass die
Menschen durch das Spotten und das Gerede im Dorf andere Menschen

verletzten.

% Henk Harbers, Amsterdamer Beitrage zur neueren Germanistik Band 49-2000, Postmoderne Literatur in
deutscher Sprache: Eine Asthetik des Widerstands?, Amsterdam Atlanta, GA 2000.
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»fremdes eigentum ist tabu. heinz ist brigittes eigentum, daher tabu. fir susi und
fir Euch alle*. (DL S.108) Hier wurde ,,Euch* groRgeschrieben, weil vielleicht
Jelinek den Leser ansprechen und ihm verdeutlichen mdchte, wie ernst es
Brigitte meint, es ist eine Drohung.

Weiter wird im Roman die Gewalt in der Beziehung zwischen Susi und Brigitte
deutlich. Als Heinz Hunger hat, stiirzen beide in die Kiche und schlagen sich,
damit die eine schneller ist, als die andere. ,,quiekend fallen die beiden méadchen
Ubereinander. sie schlagen sich bdse wunden und blaue flecken. brigitte holt sich
gar eine hautabschurfung”. (DL S.82) Es kommt zu ,wunden und blaue(n)
flecken®, ja sogar zu einer ,,hautabschirfung®. Es ist eine aggressive Konkurrenz
zwischen den beiden. Beide wollen mit allen Mitteln Heinz fir sich gewinnen,
auch wenn sie gewalttatig sein missen. Brigitte ist diejenige, die darunter leidet.
Sie wird nicht nur von Susi geschlagen, sondern auch von der Mutter von Heinz,
weil diese auf Susis Seite steht. ,brigitte versucht, sie ihr aus der hand zu
schlagen, allein die mutter von heinz ist schneller und fingerklopft brigitte, dass
es widerhallt*. (DL S.83)

Brigitte ist die Schwéchere von Beiden. Im Gegensatz zu Susi ist sie die weniger
Feminine, die weniger Gebildete, die weniger Anstandige, die weniger Geliebte
und die weniger Brauchbarere. Sie wird sogar im Gegensatz zu Susi als
»~unmenschlich® bezeichnet. ,,susi mufl immer gewinnen, weil sie so lieb und gut
ist. weil sie menschlich ist. brigitte ist unmenschlich®. (DL S.85)

SchlieRlich wird sie nicht nur von Susi und der Mutter von Heinz, sondern auch
von Heinz personlich geschlagen. ,,heinz wirde brigitte am liebsten ohrfeigen.
im ndchsten moment ohrfeigt heinz brigitte auch schon®. (DL S.86) Dies
verdeutlicht, wie Brigitte herabgewertet wird. Sie wird von ihnen weder
respektiert noch geachtet. ,,das unsauberste im leben von heinz ist sicherlich
brigitte, der dunkle punkt auf seiner weillen weste*. (DL S.116) Sie wird mit
einem Fleck verglichen, sie verdreckt das Leben von Heinz. Dann scheint es, als

wirde sie mit einem Hund verglichen werden. ,,brigitte ist so froh, endlich einen
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herrn zu haben. wenn man so lange herrenlos war, ist es eine erleichterung,
wenn man ein gutes herrchen gefunden hat“. (DL S.134) Das Wort ,,herrchen*
zeigt, dass Brigitte ein herrenloser Hund war, der jetzt endlich einen Besitzer hat
und sie freut sich dartiber, dass jemand wieder Uber sie herrscht.

Am Ende des Romans steht: ,,der hal? hat sie innerlich schon ganz aufgefressen®.
(DL S.142) Man kann es so betrachten, dass Brigitte als solche, gar nicht mehr
existiert, sie wurde vom Hass ,,aufgefressen”, d.h. auch der Hass herrscht in ihr
und uber sie.

Kommen wir nun zu Paula. Im Gegensatz zu Brigitte, ,,paula ist vom lande®.
(DL S.14) Sie ist 15 Jahre alt und genauso von der ldee besessen, heiraten zu
muissen, um ein besseres Leben zu fihren und aus ihrem Elternhaus zu
entkommen. Paula mochte Verk&uferin oder Schneiderin werden und es lernen,
doch die Mutter sieht nicht ein, warum ihre Tochter ein besseres Leben haben
sollte, als sie es selbst gehabt hat. ,,[...] warum solltest du es besser haben als
ich, ich war nie etwas besseres als meine mutter, die hausfrau war, denn damals
hat es noch keine verk&uferinnen gegeben bei uns, und mein vater hatte mich
erschlagen, wenn es sie gegeben hatte”. (DL S.18) Der Tochter soll somit das
Gleiche widerfahren, wie der Mutter auch. Es ist so, als wiirde die eigene Mutter
es der Tochter nicht génnen, ein besseres Leben zu fiihren. Es kommt sogar so
weit, dass die Miitter ihre TOchter hassen. Die Mutter waren friiher auch einmal
Tochter und sind innerlich gestorben, als sie geheiratet haben. Genau so soll es
ihren Tochtern ergehen. ,,die frauen beginnen ihre tochter zu hassen und wollen
sie moglichst schnell auch so sterben lassen wie sie selber einmal gestorben
sind, daher: ein mann muf her“. (DL S.16) Der Hass ist also immer wieder im
Roman allgegenwartig. Auch wenn es um Mutter und Tochter geht.

Der Vater jedoch mdéchte, dass Paula zu Hause bleibt und ihn bedient, weil sie
ja seine Tochter ist, oder er bricht ihr ,,das kreuz*“. Hier ist wieder die Gewalt zu
sehen, die im Roman allgegenwaértig ist. So wie die Mutter oft vom Vater

»halbtot geprigelt“ und geschlagen wurde, so soll das auch mit Paula
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geschehen, wenn sie ihre Hausarbeit nicht ordentlich ausfuihrt. ,,sie soll nur nicht
glauben, daB sie vatters ha entkommen konne“. (DL S.19) Die Erziehung
Paulas ist demzufolge mit Gewalt und Hass eng verbunden. Jelineks Sprache
und Schreibweise lasst beurteilen, dass diese Gewalt und der Hass ganz normal

und selbstverstandlich sind.

weil der vatta am abend seine ruhe haben mdchte,

und weil er sie ja nicht erschlagen kann, so gern er

es auch mochte, weil er einfach zu mide ist, als daf3

er einen zweiten zornausbruch riskieren kdnnte, und

weil er sie ja nicht umbringen kann, so gern er es

auch mochte, und weil es im grunde ja wurscht

ist,[...] (DL S.20)
Jelinek stellt es auf einer sarkastischen Art und Weise dar, dass diese Madchen
und Frauen im Roman praktisch wertlos, nutzlos und unbedeutend sind. Es ist
normal, sie zu schlagen oder zu hassen. Gewalt und Schldgerei sind somit
natlrlich, gerechtfertigt und vollkommen legitim.
Der junge Mann, den sie sich ausgesucht hat, Erich, ist schon 23 Jahre alt. So
gesehen ware diese Beziehung eigentlich illegal, da sie noch minderjéahrig ist,
doch das wird im Roman nicht thematisiert. Die Hauptsache ist, Paula will Erich
heiraten, eine neue Wohnung und Kinder haben. Die Priigel bleiben ihr von ihm

jedoch nicht erspart,

erich ist etwas wie paulas vater oder paulas bruder
oder paulas schwager, etwas, das prugel austeilt und
sich besduft, wenn er bis jetzt auch kaum
gelegenheit dazu hatte, weil er bis jetzt selber nur
geprigelt worden ist; wenn er aber jetzt bald eine
gelegenheit dazu bekommen wird, eine frau
nadmlich, was er noch nicht weil3. prigeln macht
spal, was erich noch nicht weil3. (DL S.52)

Der Vater, der Bruder, der Schwager und auch Erich sehen es als
selbstverstandlich, ihre Frauen oder Tdchter zu schlagen. Es macht sogar
»Spal®, wobei dies etwas sadistisch klingt. Das Geschlecht der Manner hat im

Roman eindeutig den hoheren Rang und darf herrschen. Das Geschlecht der
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Frauen, muss gehorchen und darauf hoffen, nicht geschlagen zu werden und am
Leben bleiben zu durfen.

Die Ironie wird bei Jelinek deutlich, wenn sie diese Hierarchie der Geschlechter
darstellt: ,,manchmal erganzen paula und erich auch in zukunft einander, zum
beispiel, wenn erich prigelt und paula geprigelt wird, (...)“. (DL S.61f) Paula
und Erich erganzen sich dementsprechend, indem er Schldge verteilen kann und
sie diese einsteckt. Es ist wie das Verhéltnis von ,,Herr und Knecht“. Ein Herr,
der seinen Knecht schlagen darf, weil es sein Recht ist zu schlagen und das
Schicksal des Knechts ist, geschlagen zu werden.

Weiter gibt uns der Erzahler eine Vorahnung von dem, was passieren wird:
»paula verdient etwas noch viel schlimmeres, was sie auch bekommen wird®.
(DL S.79)

Paula wird nicht nur von ihren Eltern gehasst, sondern auch von Erichs Familie,
die nicht wollen, dass Paula ihren Erich heiratet. ,,jetzt ha3t also nicht nur jeder
jeden, jetzt hassen sie alle mit schoner einstimmigkeit auch noch paula, die nur
liebe sowie sich selber zu verschenken hat. was zu wenig ist“. (DL S.79)
SchlieBlich kommt es jedoch trotzdem dazu, dass Paula und Erich
Geschlechtsverkehr haben, jedoch keine Liebe. ,,wir haben die liebe zwischen
erich und paula deshalb nicht geschildert, weil es sie nicht gegeben hat“. (DL
S.91) Es war nur der Geschlechtsverkehr. Doch das hat gereicht, dass sie
schwanger wird und das erreicht, was sie sich gewdinscht hat. lhre Mutter hat
Angst, was die anderen Leute im Dorf lber sie denken werden. Was wird bloR3
die Gesellschaft dazu sagen. Wie hat sie ihre Tochter erzogen? Hierzu gibt uns
der Erzéhler einen Hinweis auf Paulas Kindheit und zwar, dass es eine
wunglickliche(n) kinderzeit* war. Wie schon vorauszusehen ist, wird sie von
ihren Eltern geschlagen, als sie erfahren, dass sie schwanger ist. ,paulas
vertrauen wird wie dblich mit firchterlichen prigeln und (berlautem
halRgeschrei belohnt. paulas kopf hangt nur mehr an einem faden, sie hat kaum

einen heilen fleck am werdendenmutterkorper®. (DL S.96) So brutal wird sie
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zugerichtet. Als Ergebnis versinkt Paula in eine ,,empfindungslosigkeit®. ,,der
letzte rest sinnlichkeit in paula versickert im boden. es ist eine totale korperliche
empfindungslosigkeit. die versuchte abtétung der Kkleinen susanne in paulas
bauch gelingt nicht“. (DL S.97) Diese ,,empfindungslosigkeit kennen wir auch
von Erika im Roman ,,Die Klavierspielerin®‘.

So wie der Hass Brigitte innerlich aufgefressen hat, so ist es auch bei Paula der
Hass, der standig zunimmt. ,,wenn etwas in paula ist, dann ist es der haR, der
wéchst und wéchst”. (DL S.105) Auch sie existiert fast nicht mehr. ,,paula ist so
gut wie tot“. (DL S.110) Sie wird am Ende des Romans sogar vom Erzahler
verdinglicht: ,,dieser roman handelt vom gegenstand paula“. (DL S.130) Sie
wird als ,,gegenstand” betrachtet, nicht als Mé&dchen, nicht als Frau.

Obwonhl Paula es endlich geschafft hat, Erich zu heiraten, so droht ihr trotzdem
der Untergang. Im Gegensatz zu Brigitte hat Paula kein Haus, sondern nur ein
kleines Zimmer im Haus ihrer Eltern. Erich verschwendet das ganze Geld mit
Alkohol und ist demzufolge immer betrunken. Paulas Untergang besteht darin,
dass sie sich am Ende prostituiert. Der Grund daflr wird in Frage gestellt. ,,war
es der wunsch nach geld, der wunsch nach einem bescheidenen wohistand, der
sie dorthin gebracht hat, wo sie ihren abstieg erlebt hat? oder war es ein
ungezugelter sexueller wunsch, den ihr mann erich hétte erfullen missen?* (DL
S.150) Sie tat es jedoch fir ihre Familie. Darauf folgt, dass sie von Erich
geschieden wurde und ihre Kinder bei ihren Eltern leben. Sie ist also nicht so
erfolgreich wie Brigitte. Bei ihr endet es mit einem Untergang.

Man kann somit im Roman, handelt es sich nun um Brigitte oder Paula, eine
durchgehende und allgegenwartige Gewalt spuren und herauslesen. Die Gewalt
und der Hass herrschen vor allem in der Familie, aber auch in der Gesellschaft
und in der Liebe. Die Gewalt wird zum Teil sehr brutal und aggressiv von
Jelinek geschildert, jedoch verspirt der Leser eine gewisse Ironie, die diese

Gewalt andererseits etwas verharmlost. Diese Gewaltdarstellung gewahrt dem
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Leser trotzdem einen Einblick in das Leben der zwei Madchen und in deren
Gesellschaft.
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3.4. Darstellung der Gewalt im Roman ,,Neid*“ im Vergleich zu den beiden
Romanen

Sogar in ihrem Roman ,,Neid*, der nur im Internet vertéffentlicht wurde und auf
ihrer Homepage zu lesen ist, sind wieder einige Formen der Gewalt zu erkennen.
Da sich diese Arbeit jedoch nicht ausfiihrlich mit diesem Roman
auseinandersetzt, werden hier nur einige Beispiele und Textstellen markiert, die
die Gewalt thematisieren.

So schreibt Jelinek in diesem Roman beispielsweise tber die ,,Gewalt gegen

Fremde*.

Jugend gegen die Gewalt, das hat natlrlich Folgen,
wenn man aus dem Wirtshaus torkelt und Gewalt
ausuben mochte, und da kommt die Jugend und
verbietet uns das. Der Fremdenverkehr ist schon die
halbe Miete, aber wenn betrunkenen Menschen
Gewalt verboten wird, macht er nicht mehr so viel
Spal3. Dabei konnte man gerade hier, wo soviel
Gewalt gegen Fremde stattgefunden hat, doch
eigentlich Gewalt gegen Fremde zum Thema des
Verkehrs machen. (N, Kap. I, S.26) &

Jelinek spielt hier mit den Wortern. Mit ,,Fremdenverkehr® ist urspriinglich der
Tourismus gemeint. Sie verbindet hier die Gewalt mit dem Alkoholismus.
Betrunkene Menschen wenden gerne Gewalt an, doch diese Gewalt wird von der
Jugend abgelehnt. Dies findet sie ironischerweise schade, da gerade die ,,Gewalt
gegen Fremde* hier eigentlich ,,zum Thema* gemacht werden soll.

An einer anderen Textstelle zeigt Jelinek wie verbittert sie ist und wie der Hass

und die Gewalt in ihr hochkommen,

Mein Gott, ich bin so verbittert, so zornig, so
neidisch, schrecklich, das miRte ich doch gar nicht
sein, ich habe es mir ja freiwillig ausgesucht, nicht
zu existieren, [...]Jaber bitte, schneiden bzw. stechen
Sie mich nicht auch noch, Frau S.!, obwohl ich Sie
schneide und zu stechen zumindest versuche, was
Sie aber garantiert nicht spiren werden, denn Sie

81 Elfriede Jelinek, Neid, Internet Homepage, www.elfriedejelinek.com 07.07.2009
Im Folgenden werden Zitate aus diesem Werk direkt im Text in runden Klammern unter Angabe der Sigle N, des
Kapitels und der Seitenzahl angegeben
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haben eine méchtige Institution hinter sich, die weit

uber lhre Grenzen hinaus ausstrahlt, und obwohl Sie

zu glauben scheinen, dal3 ich Ihretwegen nicht

bluten wirde, tun Sie jetzt bitte nicht, was immer Sie

an Gewalttaten gegen mich vorhaben, ich hasse Sie

auch so schon genug [...] (N, Kap. 111, S.52)
Hier ist die Gewalt deutlich zu erkennen. Die Worter ,,verbittert”, ,,zornig",
»heidisch®, ,schneiden®, ,stechen®, , bluten”, ,,Gewalttaten* und ,,hasse* deuten
auf diese Gewalt hin. Das ,,Schneiden bzw. Stechen®, erinnert an den Roman
,.Die Klavierspielerin®. Nur will sie nicht, dass ihr Gewalt zugeflgt wird. Sie
bittet darum. Doch sie will nach wie vor anderen wehtun.
Die aggressive und gewalttatige Beziehung, die Erika zu ihrer Mutter hat, ist
auch in diesem Roman wieder zu finden. Die Ich- Erzé&hlerin auRert sich sehr
negativ Uber die eigene Mutter,

Mama, ja, du bist gemeint, keine Ahnung, wieso du
schon wieder, du bist doch endlich tot! Nichts wie
weg hier, die kommt sonst zuruck, Sie haben leicht
reden, Sie, die lhre liebe Mama nach Jahren des
Todes immer noch wiedersehen wollen, aber Sie
haben meine nicht gekannt, die wirden Sie nicht
wiedersehen, die wirden Sie nicht einmal gehabt
haben wollen! (N, Kap. IV a, S.37)

Sie ist erleichtert, dass ihre Mutter ,,endlich* tot ist und sie wiirde sie sogar nie
wieder sehen wollen.

Auch die Gewalt in der Familie, die in beiden Romanen vorhanden ist, findet
man in diesem Roman wieder. Die Ich- Erzahlerin berichtet hier Gber ein Kind,
das Fliesen anbringt und dabei geschlagen wird, wenn eine Fliese einen Riss hat,

[...] dann wurde das Kind vielleicht verpriigelt von
seinem Besitzer, je nach Lust und Laune, je
nachdem, ich weil} es nicht, wahrscheinlich wurde es
sowieso verprlgelt, je nachdem, welche Lust
und/oder Laune der grade hatte, ich weil3 es nicht,
das hing ganz von ihm ab, [...] (N, Kap.IV a, S.60)

Das Kind wird nicht von den Eltern ,,verprigelt”, sondern von dem ,,Besitzer”.

Dieses Wort raubt einem beim Lesen das Gefiihl von Familie. Es ist ein
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»Besitz*. Das Kind gehort den Eltern und sie kénnen damit machen, was sie
wollen, auch schlagen und zwar ,,nach Lust und Laune®. Dies ist ein Hinweis
darauf, dass dies nicht selten geschieht. Auf der einen Seite erinnert das an den
Roman ,,Die Liebhaberinnen*, wo die Madchen standig vom Vater geschlagen
werden, auf der anderen Seite aber auch an ,,Die Klavierspielerin®“, wo die
Mutter tber Erika verfiigt und sie vollkommen unter Kontrolle hat.

AuRerdem gibt sie noch zu, dass sie im Allgemeinen ,,Mutter” hasst, ,,ich hasse
Miitter, sehe aber ein, dal sie nétig sind, [...]“ (N, Kap. IV a, S. 46) Diese
Aussage ist sehr deutlich auch in Bezug auf den Roman ,,Die Klavierspielerin®.
Es ist eine ,Hassliebe”. Einerseits wird die Mutter geliebt, weil es eben die
Mutter ist, und die Hauptfigur niemand anderen hat, andererseits hasst man die
Mutter flr die Einengung und Unterdriickung und das stdndige Einmischen im
Leben der Tochter.

Ein weiteres Beispiel fiir die Gewalt in der Familie ist diesmal zwischen Mutter
und Sohn. Die Ich- Erzéhlerin berichtet tiber eine Alkoholikerin, die friiher ihren
Sohn verprigelt hat, jetzt schlagt er sie jedoch. ,,[...]diesen Sohn halb deppert
geprigelt, und jetzt, selber hilflos, wird sie von ihm geprigelt, das ist normal,
(...)* (N, Kapitel V b, S. 54) Wie Erika und ihre Mutter, schlagen sich auch hier
Mutter und Sohn gegenseitig und das ist der Ich- Erzéhlerin zufolge ,,normal*®.
Dies weist daraufhin, dass die Gewalt in der Familie, in der Gesellschaft in
Osterreich, tber die Jelinek berichtet, ihrer Meinung nach, tatsachlich zum
Alltag gehort.

Die aggressive Einstellung Erikas und ihr Verhalten in der Stralenbahn lasst
sich hier weiterverfolgen, ,,denn es stellt sich mir niemand zur Verfligung, den
ich quélen und treten konnte, und daher liebe ich niemanden und hasse ich
niemanden und betreue niemanden, [...]*. (N, Kap. IV b S.15) Der Unterschied
ist nur, dass die Ich- Erzahlerin hier niemanden zum ,,qualen und treten* hat. Sie

hat niemanden, an dem sie ihre Wut auslassen kann. Das Bedrfnis jemanden zu

144



schlagen und zu ,,quélen* existiert hier ebenfalls. Es ist eine ,,Gewalt gegen
andere*.

Der Hass, der im Roman ,,Die Liebhaberinnen* sehr stark zum Vorschein
kommt, ist hier ebenso anwesend. Es ist ein allgemeiner Hass gegen die
Menschheit, ,,(...) denn ich hasse schliellich die meisten Menschen*. (N, Kap.
IV b, S.57) Diese Aussage zeigt, dass der Hass in allen drei Romanen
allgegenwartig ist. Sie steigert die Aussage sogar in einem spéateren Kapitel,
»(...) ich hasse alle andren Menschen und mich dazu, mich am meisten, ich bin
flr jede Art von Verkehr ungeeignet, [...]“ (N, Kap. IV ¢ S.28) Vorher hiel3 es
»,die meisten Menschen®, nun sind es ,,alle andren Menschen* und auch noch sie
selbst. Sie ist fur jeglichen Verkehr ungeeignet. Dies wirde bedeuten fir den
Verkehr mit anderen Menschen, oder moglicherweise aber auch fir den
Geschlechtsverkehr. Es konnte wieder auf das fehlende sexuelle Bewusstsein
zuriickzufuhren sein.

Neben dem Hass herrscht bei der Ich- Erzéhlerin zugleich die ,,Rache®,,,Konnen
Sie mir erklaren, wieso ich auf Rache dermalien versessen bin, [...]*. (N, Kap. V
a, S.5) Die Rache ist sicherlich mit dem Hass und der Wut auf andere Menschen
verbunden.

Weiterhin wird das Motiv des Ritzens, wie beim Roman ,,Die Klavierspielerin®,
erwahnt, ,,[...] damit endlich ein anstandiges Fleisch-Erzahlen da ist, in das man
hineinschneiden kann, bis es wieder nicht blutet — wieder nichts!* (N, Kap.lV b,
S.26) Man schneidet sich ins eigene Fleisch, aber es passiert nichts, genau wie
bei Erika. Es gibt keine Schmerzen, man splrt nichts. Hier ,,blutet” es noch nicht
einmal. Es geschieht ,,wieder nichts!*.

Wie in Jelineks Artikel ,,Islam und Gewalt* schreibt Jelinek in diesem Roman
uber Religion im Zusammenhang mit Gewalt, jedoch lber das Christentum.
»[...] das Idol dieser Religion ist der Tod, mdglichst gewaltsam, maoglichst
Folter inklusive, [...]". (N, Kap. V b, S.5) Der Tod soll viel Gewalt und viel

,Folter” beinhalten. Dabei deutet sie wahrscheinlich auf Jesus hin, der bei
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seinem Tod gelitten hat. Doch Jelinek schreibt in einer sehr ironischen Art und
Weise dariiber, macht sich eher tber die Religion lustig und wirft ihr vor, sehr

gewaltsam zu sein.

Den Namen, den sich Jelinek in diesem Roman ausgesucht hat, erinnert an den
Roman ,,Die Liebhaberinnen* und zugleich an ,,Die Klavierspielerin*. Die
Hauptfigur heil3t in diesem Roman ,,Brigitte K.“ und sie ist Geigenlehrerin. Im
Roman ,,Die Liebhaberinnen* heil3t eines der beiden Madchen Brigitte. Im
Roman ,,Die Klavierspielerin®“ heiflt die Hauptfigur Erika K. und ist
Klavierlehrerin. Ihr Vater war in einer Irrenanstalt und ist dort gestorben. In
diesem Roman ist ihr Vater ,,geistesgestort”. ,,Mein geisteskranker Vater hat das
gemacht, wenn man ihn gewahren liel3, weil er geglaubt hat, er verhungert
sonst”. (N, Kap. I, S.36)

Auch in diesem Roman verspirt Brigitte, wie Erika, eine gewisse Wut
gegeniber ihren Schiulern und wirde sie am liebsten schlagen. Es bleibt jedoch
nur bei der Vorstellung ,,[...]Brigitte hat sich an ihrer Geige nun wirklich
beherrscht, lange genug, bevor sie sie auf dem Schédel eines Schiilers beinahe
zerschmettert héatte”. (N, Kap. |1, S.45) Diese inneren Wunsche der
Gewaltausiibung erinnern an die Figur Erikas. Es ist wieder eine grofe Wut, die
sich in ,,Gewalt gegen andere* verwandelt.

Anders als im Roman ,,Die Klavierspielerin®, war Brigitte hier verheiratet, ihr
Mann hat sie jedoch mit einer jungen Sekretérin betrogen. Ihr Mann war
Elektrohandler, wie im Roman ,,Die Liebhaberinnen®.

Ahnlich wie Erika, ist Brigitte K. sehr einsam, ,[...Jund Brigitte ist seither
immer allein geblieben, einsam, nicht zweisam, wenn auch nicht freiwillig
[...]“ (N, Kap. I, S.48)

Wie in den zwei Romanen fuihlen sich die Frauen meist nie wie richtige Frauen,

sie sind nicht feminin genug. Dies ist in diesem Roman wieder zu finden. ,,Ich
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habe nie gelernt, die mir zugewiesene Geschlechterrolle auszufullen [...]*. (N,
Kap. I, S.41) Auch hier fuhlt sie sich nicht hundertprozentig als Frau.

Kommen wir schliellich zum Titel des Romans ,,Neid*. ,,O wie ich die
Lebenden beneide, so, jetzt ist es raus, dafir das Ganze, ich beneide die
Lebenden!* (N, Kap. Il, S.13) Wie in den Romanen ,,Die Klavierspielerin* und
,,Die Liebhaberinnen, spielt der ,,Neid* eine groRe Rolle. Er herrscht in allen
drei Romanen bei den Hauptfiguren. Sie verspiren ,,Neid“ gegeniber ihren
Mitmenschen, der sich meist in Gewalt verwandelt.

Jelinek bzw. der Erzéhler des Romans, stellt daraufhin sogar eine ,,Neidskala*
auf, um den Neid zu messen. ,[...] damit ihr Neid, wie meiner, ins
Unermelliche ansteigen kann, ich wirde hier gern eine Neidskala mit einem
Hoch auf die Lebenden aufstellen, in dieser nach oben nicht offenen Skala ware
ich schon ziemlich weit nach oben gekraxelt, und Brigitte mir dicht auf den
Fersen, [...]*. (N, Kap. Il, S.17) Der ,,Neid*“ wéchst und wachst und ist auf der
Skala ganz weit oben.

Folglich wird durch diesen Vergleich sichtbar gemacht, welche Ahnlichkeiten
und Gemeinsamkeiten die drei Romane haben. Die Gewalt ist in allen drei
Romanen wieder zu finden. Gewalt gegen Fremde, Gewalt in der Familie, vor
allem gegenuber der Mutter und der Hass zwischen den Protagonisten und ihren
Mitmenschen. Diese Gewaltformen sind in den drei Romanen vorhanden. Das
Ritzen ist in den Romanen, ,,Die Klavierspielerin* und ,,Neid*, anwesend.
AuBerdem kreiert Jelinek eine Art Fortsetzung der Romane, indem sie eine
Mischung der Namen Erika K. und Brigitte verwendet und daraus Brigitte K.
macht, die statt Klavierlehrerin hier Geigenlehrerin ist. Es existiert somit eine

gewisse Verbindung der Romane.
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4. Sprache als Ausdruck genderbedingter Gewalt
4.1. Gewalt in der Sprache im Roman ,,Die Klavierspielerin“

Es ist sehr wichtig fir diese Arbeit die Sprache in dem Roman, ,,Die
Klavierspielerin® zu analysieren. Die Sprache wird unter dem Aspekt der
Gewalt untersucht, um zu erforschen, inwiefern die Sprache Jelineks die
Gewaltdarstellung unterstiitzt. Spiegelt sich die Gewalt tatséchlich in der
Sprache wieder? Gibt es sprachliche Besonderheiten im Roman?

Die Gewalt taucht immer wieder mit Hilfe von sprachlichen Mitteln in der
Sprache des Romans auf. So geht besonders aus den Vergleichen eine gewisse
Brutalitdt und Gewalt hervor. Wie bei der Interpretation der Gewalt im Roman
schon erwahnt wurde, wird Erika zundchst mit einem ,, Tier” verglichen. ,,Das
Tier ballt die Faustchen um Tragegriffe von Geigen, Bratschen, Floten. Es lenkt
seine Krafte gern ins Negative, obwohl es die Wahl hatte”. (DK S.18) Mit
diesem ,, Tier” ist Erika gemeint. Dieses ,, Tier* ,,ballt* seine ,,Faustchen*, d.h. es
ist aggressiv. Es ist kein harmloses oder zahmes Tier, sondern ein ,, Tier”, das
»Seine Krafte gern ins Negative“ ,lenkt“. Dieses Tier driickt somit Gewalt aus.
Spater wird sie noch konkreter mit einem ,,Schmetterling* bzw. einem ,,Insekt*
verglichen. ,,Im mitterlichen Radarsystem taucht Erika bereits als flinker
Lichtpunkt auf und flattert, wie ein Schmetterling, ein Insekt, gespiel3t auf die
Stecknadel des starkeren Wesens®. (DK S.201) Auch bei diesem Vergleich
lauert die Gewalt in der Sprache. Der ,,Schmetterling* ist nicht gefahrlich und
nicht gewaltsam. Jedoch ist dieser ,,.Schmetterling* ,,gespiel3t auf die Stecknadel
des starkeren Wesens* und zwar der Mutter. Die Gewalt geht hier also von der
Mutter aus. Sie ist die Starkere von beiden und nutzt dies natirlich aus. Erika ist
ihr hilflos ausgesetzt.

Doch sie wird nicht nur mit einem Tier verglichen, sondern, wie im ndchsten
Beispiel, auch mit einer Bombe oder einer Granate. ,,Sie torkelt mihselig und
instrumententbersat in die Arbeitsheimkehrer hinein und detoniert mitten unter

ihnen wie eine Splitterbombe®. (DK S.19) Durch diesen Vergleich kommt
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wieder die Gewalt zum Vorschein. Erika ist eine ,,Splitterbombe®. Sie ist
hochgeféahrlich und explosiv. Eine Splitterbombe, die explodiert, vernichtet
durch ihre vielen Splitter, die sich sofort und mit hoher Geschwindigkeit tberall
verbreiten. Mit einer Splitterbombe kann man viele Menschen auf einmal
verletzten bzw. téten. Dies spiegelt Erikas Intentionen oder Wunsche wieder.
Sie wirde gerne inmitten einer Menschenmenge in Luft aufgehen und dabei so
viele Menschen wie nur moglich mit in den Tod reiflen. So sehr hasst sie ihre
Mitmenschen.

»[...] da explodiert, vom Fohn hervorgeschleudert, die Frau Klavierlehrerin
mitten unter ihnen und Gbt die Wirkung einer Handgranate aus“. (DK S.103)
Hier wird sie zur ,,Handgranate®, ahnlich wie vorhin die ,,Splitterbombe*. Auch
die ,,Handgranate“ kann mehrere Menschen auf einmal verletzten oder
umbringen. Sie wird auf ein bestimmtes Ziel gerichtet. In diesem Beispiel sind
es ihre Schiiler.

Erika wird somit stets verdinglicht und als Tier oder Insekt gesehen, wobei sie
das vom ,,Mensch sein“ bzw. vom ,,Frau sein*“ deutlich degradiert.

Die ,Familienvater werden hingegen jedoch mit Ha&mmern verglichen
»,Nachziglernde Familienvater schlagen sich seitlich in die Haustore, wo sie wie
gréssliche Hammerschlédge auf ihre Familien niederfahren”. (DK S.50) Der
Vergleich mit den Hammern driickt die Gewalt und Brutalitdt der Mé&nner
gegentber ihren Frauen und Kindern aus. Das Adjektiv ,,grassliche®, verstarkt
das negative Bild des Mannes bzw. des Familienvaters. Die Familie wird von
den Vatern nicht geschiitzt, sondern geschlagen.

Auch Erikas Mutter wird mit einem Tier verglichen, ,,Aber diese Mutter, die
keine Tracht Prigel mehr wagt, hdngt ja wie eine Klette oder ein Blutegel
infektios an ihr, Erika; die Mutter saugt ihr das Mark aus den Knochen*. (DK
S.102) Die Mutter wird abwertend mit einer Art von Wurm, den ,,Blutegel”
verglichen, der sogar ,,infektios* ist und aulerdem saugt sie der eigenen Tochter

das Knochenmark aus. Die Mutter entkraftet ihre Tochter somit und haftet an
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ihr. Die Mutter wird erneut gefahrlich dargestellt. Es ist ein brutales Bild, wenn
man sich vor Augen halt, dass die eigene Mutter ihre Tochter ,,aussaugt*.

Ferner wird die Verbreitung der Musik seltsamerweise mit ,,Giftgas* verglichen,
»Man braucht bloR die Fenster und eventuell die Turen zu 6ffnen, schon dringt
Klang herein und verbreitet sich wie Giftgas in die letzten Ecken und Winkel“.
(DK S.29) D.h. sogar der schone Klang der Musik wird eher als etwas
Negatives und Giftiges verbildlicht. Der ,,Klang“ soll somit die Menschen
ersticken lassen.

Erikas Vergleiche mit Tieren oder mit Bomben und Waffen entziehen ihr ihre
Menschlichkeit. Meistens sind die Vergleiche sehr gewaltsam und driicken
Brutalitat aus. Auch die Mutter wird eher mit ,,infektios(en)“ Tieren verglichen
und zeigt somit ihre Wirkung auf Erika, als ware sie eine ansteckende
Krankheit, die ihr ihre Kraft aussaugt. Die Mé&nner werden durch den Vergleich
mit ,,Hammerschldge(n)“ ebenso gewaltsam und brutal dargestellt. Die
Vergleiche unterstiitzen somit die Gewalt, die im Roman herrscht.

Die von Jelinek verwendeten Metaphern helfen dabei, die Gewalt in der Sprache
wider zu spiegeln. ,,Geschwind kiihlt das gliihende Eisen der Leidenschaft ab,
schmiedet man es zu zaghaft. Rasch mit dem Hammer drauf*. (DK S.223) Diese
Metapher ist alles andere als romantisch. Sie wirkt eher kalt und
niederschmetternd. Walter verliert ndmlich das Interesse an Erika nach dem
Brief. Seine Leidenschaft zu ihr ,kihlt ab®. Man muss sie schnell bearbeiten und
formen, bevor sie zu kalt ist. Die ,,Leidenschaft“ wird hiermit als ein Stiick
Eisen betrachtet und nicht als ein warmes Gefiihl oder eine starke Emotion.
Hinzu kommt, dass ,,mit dem Hammer drauf*, geschlagen werden soll.

Auch die nachste Metapher scheint sehr brutal zu sein, ,,Sie grinst die Dame
dabei an, vergessend, dass SIE in ein paar Minuten unter der heiRen Flamme des
mitterlichen Schneidbrenners zu einem Haufchen Asche verbrennen wird, weil
sie zu spat nach Hause gekommen ist“. (DK S.27) Erikas Mutter ist ein heil3er

»Schneidebrenner” und Erika verbrennt, wie ,,Asche®. Erika vergeht also in den
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Hénden ihrer Mutter und zerféllt zu nutzloser Asche, wegen eines banalen
Grundes, sie kommt zu spat. Wie oben beim Vergleich mit dem ,,Schmetterling*
erwahnt wurde, ist hier die Mutter wieder die Uberlegene. Sie hat Erika unter
Kontrolle und kann ihre eigene Tochter ,,verbrennen* lassen.

Besonders ausdrucksstark ist die folgende Metapher, ,,Ich méchte, dal? du ein
Paket aus mir machst, das vollkommen wehrlos dir ausgeliefert wére*. (DK
S.224) Das Wortspiel, mit liefern und ,,ausgeliefert unterstutzt die Metapher
und zeigt die vergebliche Anstrengung Erikas sich Walter unterzuordnen. Hier
ist es erneut ihr Wunsch verdinglicht zu werden. Sie will ihm gehdren. Allein
der Gedanke, wie Erika von Walter zu einem ,,Paket” gemacht werden soll, ist
mit Gewalt verbunden. Dieses ,,Paket” soll noch zusatzlich ,,wehrlos* sein. Sie
will ihm somit unterlegen sein bzw. ,,ihm ausgeliefert sein“, wie sie es im Brief
von ihm verlangt.

Ein weiteres sprachliches Mittel, das die Gewalt deutlich unterstreicht und
betont ist das Oxymoron. Es ist der Gebrauch von gegenséatzlichen Woartern, der
die Gewalt umso mehr hervorhebt. ,,[...], die Frau Mama, in himmlischer Ruhe
von neuen Foltermethoden traumt®. (DK S.14) Die Foltermethoden passen nicht
zu der ,himmlische(n) Ruhe*. Dieses Oxymoron driickt eine Art Sadismus aus,
da es der Mutter ein Vergnuigen bereitet, sich Gber Foltermethoden Gedanken zu
machen. Sie trdumt von diesen ,Foltermethoden”, als waren sie etwas
Waunderschones. Sie genielit es somit ihre eigene Tochter zu foltern und macht
sich sogar die Miihe, sich tber ,,neue* Methoden Gedanken zu machen.

Im nédchsten Beispiel wird ein gewisser Masochismus durch das Oxymoron
dargestellt, ,,grausam suRen Fesseln“. (DK S.219). Die Fesseln sind zwar
»grausam®, jedoch gleichzeitig ,,stifR*. Erika mdchte eine masochistische Lust
dabei verspiren, indem sie Walter gefesselt und vollkommen wehrlos ausgesetzt
Ist.

Weitere Beispiele fir das Oxymoron sind: ,Das Licht wird gewaltsam

abgedampft”. (DK S.65) Auch hier passen die zwei Worter ,,gewaltsam* und
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»abgedampft* nicht zusammen. Das ,,Licht* wird durch ein Kissen abgedampft,
jedoch ,,gewaltsam®. Das Dampfen des Lichts hat keinen beruhigenden oder
romantischen Effekt, sondern wieder einen negativen und ,gewaltsamen®
Eindruck hinterlassen.

nJetzt erbittet sie sich Vergewaltigung”, (DK S.229) erbittet* und
»,vergewaltigung“. Diese beiden Worter konnte man sich normalerweise
unmaoglich in einem Satz vorstellen. Es ist absurd zu denken, dass sich eine Frau
gerne vergewaltigen lassen modchte. Dieses Oxymoron driickt aus, dass sie
unbedingt will, dass ihr Gewalt zugeftgt wird.

»Mit Wonne soll er ihr viele saftige Ohrfeigen herunterhauen®. (DK S.230) Die
Verbindung von ,,mit Wonne* und ,,saftige Ohrfeigen herunterhauen® ist erneut
sehr gegensatzlich. Erika mochte, dass Walter sadistisch auf sie einschlagt.
Diese widersprichlichen Wortkombinationen vermitteln manchmal einen
brutalen Eindruck. Worter wie ,,Foltermethoden, ,grausam®, ,Fesseln®,
»gewaltsam®,  ,Vergewaltigung®“, ,Ohrfeigen® und ,herunterhauen®
unterstreichen die Gewalt, die in der Sprache zum Ausdruck kommt.

Weiterhin weisen die Verdinglichungen, die Jelinek verwendet, auch eine
gewisse Brutalitat und Gewalt auf. ,,Notfalls wird Erika zu diesem Zweck von
der Mutter ganz glattgehobelt, damit nichts Uberflissiges an ihr haften kann®.
(DK S.11) Erika wird wie ein Stlck Fleisch ,,glattgehobelt*, wobei auch hier die
Gewalt zu spiren ist. Sie wird von der Mutter eigenhandig geformt. Ahnlich wie
bei den Vergleichen mit Bomben und Granaten folgt auch hier eine
Verdinglichung als Waffe, ,,In Kamikazemanier nimmt sie sich selbst als Waffe
zur Hand“. (DK S.19) Erika verwandelt sich in eine Waffe und bedient sich
selbst als eine. Mit Hilfe dieser Verdinglichung wird die Wut, der Hass und die
Gewalt gegenuber anderen, die in ihr stecken, zum Vorschein gebracht. Ein
weiteres Beispiel dafiir, dass Erika nur ein Gegenstand ist, ,,Und dennoch
wihlen sie ungefragt in ihr herum®. (DK S.25) Es scheint als wére sie nur eine

alte Schachtel oder eine Schublade, in der man herumkramt und etwas sucht.
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Dies kann man wieder auf den zuvor genannten Vergleich des Pakets
zuriickfuhren. Sie ist hingegen machtlos und kann sich nicht wehren. Ahnlich ist
das folgende Beispiel, welches die Kontrolle der Mutter darstellt und zeigt, dass

Erikas Mutter mit ihr machen kann, was sie will.

Die Mutter schraubt, immer ohne vorherige
Anmeldung, IHREN Deckel ab, fahrt selbstbewusst
mit der Hand oben hinein, wihlt und stébert. Sie
wirft alles durcheinander und legt nichts wieder an
seinen angestammten Platz zurlck. Sie holt etliches
nach kurzer Wahl heraus, betrachtet es unter der
Lupe und wirft es dann weg. Anderes wieder legt
sich die Mutter zurecht und schrubbt es mit Biirste,
Schwamm und Putztuch ab. Es wird dann energisch
abgetrocknet und wieder hineingeschraubt. Wie ein
Messer in eine Faschiermaschine. (DK S.25f)

Als waére Erika das Werk der Mutter. Sie hat sie geschaffen und kann an ihr alles
andern, wie sie es mochte. Die Verben ,,wihlen“ und ,,stbbern* vermitteln den
Eindruck, dass die Mutter einen Freiraum hat, und die Macht tber Erika verfigt,
sie l&sst sich dabei auch Zeit. Der Vergleich, der am Ende folgt, zeigt, wie brutal
diese Aktion ist. Es ist, als wirde die Mutter ihren Keller ausmisten. Wertvolle
Sachen putzt sie und lasst sie da, unnditzliche Dinge wirft sie einfach weg. Erika
hat demzufolge keine Macht oder Kontrolle tber sich selbst.

Besonders gewalttatig wirkt auch der néchste Vergleich: ,,Der Kopf einer etwa
Vierjahrigen wird von einer mutterlichen Orkanwatsche in das Genick
zurtickgeworfen und rotiert einen Augenblick hilflos wie ein Stehaufmannchen,
das sein Gleichgewicht verloren und daher gréfite Mihe hat, wieder in den
Stand zu kommen*. (DK S.50) Hier ist die Rede von einer ,mutterlichen
Orkanwatsche®, die eine zerstorerische Wirkung hat. Das Kind wird mit einem
»otehaufménnchen® verglichen. Die Brutalitdt der Erziehung wird an diesem
Beispiel sehr konkret demonstriert. Beim néchsten Zitat entscheidet sich Erika
wieder selber dazu, sich zum Gegenstand zu machen: ,,Sie entscheidet, sich zum
Gegenstand, zu einem Werkzeug zu machen®. (DK S.216) Statt zu einer Waffe,

wird sie hier zum Werkzeug.
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Auf der anderen Seite driicken die Vergleiche einen gewissen Sarkasmus und
gleichzeitig Masochismus aus, der wie eine Personifizierung wirkt. ,,Die Klinge
lacht wie der Brautigam der Braut entgegen®. (DK S.47) Hier wird die Klinge,
mit der sich Erika den Koérper aufschneidet, mit einem ,,Brautigam* verglichen,
der verliebt und aufgeregt seine ,,Frau® anlacht. Als ware die Klinge Erikas
Ehemann, der zu ihr gehoért und sie anlacht, obwohl diese Klinge ihr eigentlich
Schmerzen zuftigt, doch Erika spiirt diese Schmerzen nicht. Diese Klinge befreit
Erika von ihren Schmerzen. Sie kann sich damit selber wehtun.

Eine weitere Personifizierung verdeutlicht, wie einsam Erika ist. ,,Sie zieht sie
alle nie an. Sie sollen nur hier auf sie warten, bis sie am Abend nach Hause
kommt. Dann werden sie ausgebreitet, vor den Korper drapiert und betrachtet.
Denn: ihr gehoren sie! [...] Es ist alles ganz ihres. Ihres. Es gehort Erika“. (DK
S.13) Hier werden Erikas Kleider personifiziert, weil sie ihr am allerwichtigsten
sind. Als waren sie ihre kleinen Kinder, warten die Kleider zu Hause auf sie, bis
sie wieder kommt. Diese Personifizierung macht deutlich, wie wichtig diese
Kleider flr Erika sind, da sie keine Freunde hat und nichts Weiteres besitzt,
auler diesen Kleidern. Sie kennen ihre geheimsten Wiinsche und Gedanken und
sind die Einzigen, die ihr noch das Gefiihl am Leben, und eine Frau zu sein,
vermitteln. Die Kleider und die Klinge bewahrt Erika mit einer unglaublichen
Vorsicht auf. Sie sind sehr wertvoll fur sie. Es sind die einzigen Dinge, die Erika
nicht verachtet und ihnen gegenuber keine Wut und keinen Hass verspurt, wie
bei den Menschen. Es ist als wéren ihr diese Dinge heilig.

Aufféllig ist noch die Tautologie, eine Wiederholung der Worter: ,,Es rinnt und
rinnt und rinnt und rinnt*. (DK S.47) Damit ist Erikas Blut gemeint, das nach
dem Aufschneiden mit der Klinge flie3t. Die Wiederholung des Verbs ,,rinnt*
zeigt, wie lange, und wie viel Blut sie verliert. Es verbreitet jedoch gleichzeitig
eine gewisse Ruhe, nicht Panik. Diese Tautologie wirkt masochistisch, weil das
Rinnen des eigenen Blutes sehr ruhig und sogar als angenehm dargestellt wird,

wobei dies fur den Leser womdglich unerklarlich und brutal erscheinen mag.
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»ole ist ganz allein. [...] Erika ist vollkommen allein, [...] und sie ist ganz
allein“. (DK S.253f) Bei dieser Tautologie wird unterstrichen, wie einsam Erika
ist. Sie hat niemanden. Sie schneidet sich mit der Klinge und ist dabei sehr
einsam. Diese Einsamkeit frisst Erika innerlich auf und wirkt daher sehr
bedrickend.

Die Gewalt wird besonders unterstrichen, indem sie das Wort ,,Gewalt* oder

»vergewaltigung® oft in aufeinander folgenden Satzen wiederholt,

Erika wird sich Klemmer vollkommen entziehen,
falls er sich weigern sollte, ihr Gewalt zuzumuten.
Doch sie wird jederzeit glicklich Uber seine
Zuneigung sein, die Gewalt ausschlie8t gegen das
Geschopf seiner Wahl. Nur unter der Bedingung von
Gewalt jedoch darf er sich Erika zulegen. (DK
S.216)

Die stdndige Wiederholung des Wortes ,,Gewalt” l&sst den Leser an nichts
anderes mehr denken. Die ,,Gewalt* herrscht im Roman.

»Jetzt erbittet sie sich Vergewaltigung, welche sie sich mehr als eine stetige
Ankindigung von Vergewaltigung vorstellt. Wenn ich mich nicht rihren und
regen kann, sprich mir bitte von Vergewaltigung, nichts kdnnte mich dann davor
bewahren“. (DK S.229f) Diese Wiederholung l&sst den Leser wieder
gezwungenermalien an Gewalt denken. Mdoglicherweise will Jelinek mit diesen
Wiederholungen provozieren, oder sie mochte nur die Gewalt damit betonen
und unterstreichen, bzw. dem Leser vor Augen halten. Dadurch wird das
Masochistische hervorgehoben. Es konnte aber zugleich eine Vorwarnung auf
das Ende des Romans sein.

Besonders sichtbar und spirbar wird die gewaltgeladene Sprache, bei folgender
Auflistung von Wortern und Satzteilen, die die Gewalt verkérpern. Um die
Worter etwas zu ordnen, werden sie in finf Gruppen geteilt:

Die erste Gruppe besteht hauptsachlich aus aggressiven und gewaltsamen
Verben, Adjektiven und teilweise auch Nomen, die gewaltvolle Handlungen

ausdriicken:
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»glattgehobelt”, , witend*, ,verkrallt”, ,rupft®, ,reit witend*, ,,beschimpft®,
Lhallt die Faustchen*, ,schlagt, ,schandet*, ,prigelt”, ,,Menschen
beschadigen®, ,handgreiflich®, ,einen Strick dreht”, ,zwickt”, ,zwéngt,
Hritt(..) gegen die rechte Ferse®, ,wdhlt“, ,zurechtzuhauen“, ,zwingt®,
»geohrfeigt”, , maltréatieren”, ,an den Schadel schmetterte®, ,,ddmonisch®,
Herstickt®, ,tyrannisieren®, ,,knebeln und knechten®, ,,einschlagen®, ,,zu fesseln®,
»heftig mit Fausten schlug®, ,kratzte®, ,,bedroht”, ,,mit Erschlagen®, ,,zerstéren®,
~rempeln®, stollen®, ,zwicken®“, ,vernichtet die Schiler”, ,explodiert®,
»blutiges Gedarm®, ,auffressen®, ,kratzt und beisst“, ,,grausam®, ,,qualvoll®,
»auspeitschst”, ,,Knebel“, ,saftige Ohrfeigen“, ,,schlagt zornig“, ,,zorniger”,
,Drohgebéarde”, »lebhaften StoR*, »Zurlickgeschleudert®, »rude

zurlickgestolRen®, , traktiert", ,,ausloschen®, ,,gewaltsam®, ,,Mord begehen®.

Die zweite Gruppe beinhaltet Worter, die das selbstzerstorerische Verhalten
ausdrucken:

»rasierklingenscharf®, ,vier Schnitte*, ,verblutet”, ,schneidet”, ,sticht®, ,das
Schneiden am eigenen Korper®, ,Zerplatzen von Haut“, ,sticht sich mit

Nadeln®, ,,empfindungslos®.

Die dritte Gruppe weist auf eine ,,ubergeordnete Instanz* bzw. eine tberlegene
Rolle hin:

»ubergeordnete Instanz“, ,,Foltermethoden®, ,,Rachewettkampf*, ,,b0ser Wolf*,
»Sie tut ihm mit Absicht weh* ,Peitschenschldgen®, ,,unlauteren Mitteln der
Erpressung, schweren Notigung”, ,gefahrlichen Drohung®, ,Prigel”,
»Zerstorerische Gier®, ,,Vernichtungswillen®, ,infektios, ,,die Mutter saugt ihr
das Mark aus den Knochen®, ,Zugrunderichten“, eigenen Ermordung®,
»Fesseln®, , blode Sklavin®, ,,Grausamkeit”, , Verfugungsgewalt®, , Quéalerei®,

,Schmerz®, | reilRt Erika sacht an den Haaren®.
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Zur vierten Gruppe gehoren eine Reihe von Instrumenten, die Gewalt ausiben:
»Splitterbombe®, ,,Faschiermaschine”, ,,Messer®, ,Keulen*, ,Handgranate“,

,,schwebender Ballon von Gewalt*“.

Die flinfte Gruppe verkorpert die Gewalt und verwandte Begriffe der Gewalt:
»oprache der Gewalt”, , Gewalt”, ,gewaltsam®, ,Hass“, ,,Vergewaltigung®,
~Wut®, | Zerstorungswerk®, ,,Missachtung®, ,,Gewalttour*,

Diese funf Gruppen verkorpern die Gewalt, die im gesamten Roman wieder zu
finden ist.

Sie verbildlichen die Gewalt und ermdglichen dem Leser einen Blick in Erikas
Gefuhlswelt. Alles um sie herum, alle, mit denen sie zu tun hat und alles, was

sie personlich betrifft, ist mit Gewalt verbunden.

Abgesehen von der Gewalt in der Sprache féllt in Bezug auf die Sprache noch
Jelineks Wortgebrauch im Roman auf. So verwendet sie zum Beispiel Verben in
einer seltsamen Art und Weise: ,Hineinstiirzt sich jetzt zur verdienten
Abkihlung der junge Mann ins Becken“. (DK S.44) Mit dem
zusammengesetzten Verb, das am Anfang des Satzes zusammengeschrieben ist,
will sie auf den ,jungen Mann“ aufmerksam machen, der voller Elan und
Jugend ins Schwimmbecken ,,hineinstlrzt“. Es ist eine untypische Satzstellung,
die direkt mit dem Verb, statt mit Subjekt oder Objekt beginnt und zu Jelineks
untraditioneller Schreibweise gehort.

»,Denn er anerkennt ihre Fahigkeiten ja“. (DK S.225) Hier schreibt sie das
trennbare Verb zusammen, als wirde sie es vorwegnehmen wollen. Dies dient
der Ironie, da Walter sie in dem Moment nur verachtet.

»,Diese Menschenmassen umdréangen SIE ununterbrochen®. (DK S.24) Die
Zusammensetzung des Verbs ,,umdréangen® ist hier ebenfalls auffallig. Als

wirde sie zwei Verben vermischen, drangen und umzingeln. Doch somit weckt
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sie die Aufmerksamkeit des Lesers auf diese ungewohnliche Schreibweise. Sie
driickt damit Erikas Einengung und Unwohlbefinden aus.

Beim ndchsten Zitat missachtet Jelinek die Grol3- und Kleinschreibung, ,,L6cher
[...], durch die Man Blicke Auf Geschlechtsorgane Wirft“. (DK S.225) Hier will
sie das Perverse betonen. Das Pronomen ,,Man* wird grof3geschrieben und l&sst
einen beim ersten Lesen an den ,Mann®“ denken, der auf die weiblichen
Geschlechtsorgane schaut.

Die Verschiebung der Verben von einem Subjekt zum anderen wirkt beim
néchsten Beispiel skurril und erinnert an experimentelle Lyrik. ,,Klemmer lacht.
Die Mutter kratzt. Der Fernseher kreischt. Die Tur ist zu. Erika ist still. Die
Mutter lacht. Klemmer kratzt. Die Tir kreischt. Der Fernseher ist zu. Erika ist®.
(DK S.227) Es sind ganz einfache aneinander gereihte Satze aus Subjekt und
Verb, jedoch sind sie sehr ausdrucksstark. Walter hat ndmlich den Brief gelesen,
und es tritt danach eine gewisse Stille ein, da er das, was er gelesen hat, nicht
ganz realisieren kann. Das Verb ,kreischen® wird in beiden S&tzen mit
Gegenstanden kombiniert, ,,Tur* und ,,Fernseher. Am Ende heil3t es nur noch
»Erika ist.“ Zuerst war sie ,still“, nun ist“ sie nur noch, sie existiert einfach,
jedoch ohne jegliche Funktion.

Besonders auffallig bei Jelinek ist ferner der Gebrauch von Sprichwdrtern.
»Vertrauen ist gut, Kontrolle ist dennoch angebracht”. (DK S.9). Sie verandert
manchmal die tblichen Sprichwdorter. Normalerweise hieRe es, ,,Kontrolle ist
besser”. Dieses Sprichwort verwendet sie im Zusammenhang mit Erikas Multter,
die ihre Tochter von vorn bis hinten kontrolliert. Um diese Kontrolle
hervorzuheben benutzt sie es gleich noch einmal, ,,Vertrauen ist gut, Kontrolle
besser“. (DK S.201). Ein weiteres Sprichwort ist, ,,Ubung macht die Frau
Meisterin“ (DK S.186), welches auch urspriinglich ,,den Meister” heifl3t. Doch
hier bezieht sie es auf die ,,Frau®, in diesem Fall Erika.

Weiterhin verwendet sie noch ein Sprichwort, das man oft vor Kindern als

Mahnung &uRert, ,,[...] was du nicht willst, dal man dir tu, das fiige ich auch
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keinem anderen zu®. (DK S.223) Das Sprichwort benutzt Walter Klemmer als
Reaktion auf Erikas Winsche von ihm gefesselt und geschlagen zu werden. Da
er es nicht wollen wirde, will er es auch nicht Erika antun. Diese leicht
verénderten Sprichworter verleihen dem Text einen spielerischen und ironischen
Hauch.

Jelinek benutzt jedoch nicht nur Sprichworter, sondern sie zitiert auch Goethe
und Schiller: ,,Dieser Augenblick soll bitte verweilen, er ist so schon®. (DK
S.46) Bei Goethe heildt es urspringlich in seinem ,,Faust*, ,,verweile doch! Du
bist so schon!* Dieses Zitat von Goethe springt dem Leser sofort ins Auge und
wirkt zugleich ironisch, da sie in diesem Moment ihren Cousin bewundert.
Schiller zitiert sie aus ,,Wallenstein* mit der Antithese: ,,Ernst ist das Leben,
heiter die Kunst“. (DK S.186). Dieses Zitat bezieht Walter auf Erika, da sie ihm
viel zu ernst ist. Dieses Zitat fallt dem Leser ebenso sofort auf.

Die Analyse der Sprache des Romans zeigt wie aulRerordentlich ausdrucksstark
Jelineks Schreibweise und Stil ist. Die Gewalt, die im Roman herrscht, wird sehr

bildhaft und flhlbar in der Sprache widergespiegelt.
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4.2. Sprache in ,,Die Liebhaberinnen*

Es ist von grofer Bedeutung die Sprache Jelineks in dem Roman ,,Die
Liebhaberinnen* zu analysieren, da Jelinek darin einen einzigartigen und
besonderen Stil hat. So stimme ich Benjamin Biebuyck zu, wenn er behauptet,
dass der ,,mild ironische oft schockierend zynische Ton“ in dem Werk ,,zum

charakteristischen Erscheinungsbild von Jelinek*®?

gehort. Sie schreibt immer
wieder mit einem Hauch von lronie Uber das Schicksal von Paula und Brigitte,
obwohl es eher tragisch und traurig ist. Doch durch ihre Schreibweise fiihlt man
sich als Leser etwas verwirrt. Man weil} nicht, ob man mit den Figuren Mitleid
haben, oder ob man uber Jelineks Schreibweise schmunzeln soll. Die
Erzahlweise lasst den Leser keine Bindung mit den zwei Madchen aufbauen, da
stdndig abwechselnd zwischen ihnen berichtet wird, und sie nicht wirklich als
Personen demonstriert werden, sondern eher als Beispiele oder wie es im Roman
heil3t, ,,dieser roman handelt vom gegenstand paula“. (DL S.130)

Kommen wir zunédchst zu einem wichtigen Teil der Sprachanalyse. Es soll
analysiert werden, wie Jelinek die Gewalt in der Sprache zum Vorschein
kommen lasst und wie sie die Gewalt mit Hilfe der Sprache ausdriickt. Es wurde
schon darauf hingewiesen, dass das Wort ,,halR* 57 Mal im Roman verwendet
wird. Dabei wird es sowohl als Nomen, als auch als Verb in der Présens- oder
der Perfektform benutzt. Der enorme Gebrauch dieses Wortes macht auf die
schwebende Gewalt im Roman aufmerksam. Alle Figuren hassen sich
gegenseitig, verspuren eine endlose Wut aufeinander und werden gewalttatig.
Jelinek verwendet auch eigenartige Adjektivkombinationen mit Hilfe von
aneinander gereihten Wortern wie zum Beispiel, ,,und das kind bleibt bei der
halRaufmutterundkinderfullten oma®. (DL S.17) Jelinek betrachtet das als ein

Wort, bzw. als ein Adjektiv, welches den starken Hass ausdrticken soll, da eine

82Henk Harbers, Amsterdamer Beitrage zur neueren Germanistik Band 49-2000, Postmoderne Literatur in
deutscher Sprache: Eine Asthetik des Widerstands?, Amsterdam Atlanta, GA 2000, S.96
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GrolBmutter normalerweise Liebe fiir die Tochter und das Enkelkind verspiiren
sollte. Die Rede ist von ,,vaters halk*, die ,,mutta wurde ,,gehal’t*, es gibt einen
»,hal* auf die ,,hausfrauen®, aber auch ,.ein allgemeines hassen im ort*, brigitte
»haldt heinz* und ,,susi*. Brigitte ist sogar ,,ein fester haufen hal3“, ,,der opa, hafdt
die oma“, ,halzerfressen”, ,,die mutta von paula haBt paula®, ,,hallgeschrei,
»halblicke®, ,,hal}, der wé&chst und wachst“, und ,haBerfullt“. All diese mit
»hal* verbundenen Worter sind eine wichtige Basis fur die Gewalt im Roman.
Es scheint als wiirde jeder jeden hassen, egal ob Eltern ihre Kinder oder sogar
Enkelkinder, Frauen ihre M&nner oder Liebhaber, Frauen andere Frauen, die sie
als Konkurrenz empfinden oder auch sich selbst hassen. Dabei wird der Hass
innerhalb der Familie stark zum Ausdruck gebracht.

Auffallend ist ebenso der haufige Gebrauch des Wortes ,prigel“. Paula
bekommt Priigel von ihrem Vater. Oftmals steht das Wort in Verbindung mit
Alkohol, beim Vater oder bei Erich. Hauptsache ist, dass der Mann prigelt und
die Frau verprugelt wird, ,,wenn erich priigelt und paula gepriigelt wird“. (DL
S.62) Dadurch wird abermals die Gewalt gegentiber Frauen in dieser
Gesellschaft betont.

Im Folgenden werden einige Beispiele der Gewaltbegriffe oder Satzteile, aus
dem Roman aufgelistet, um die gewaltgeladene Sprache Jelineks zu
demonstrieren:

Die erste Gruppe besteht aus Wortern, die den Hass, das Priigeln und Schlagen
symbolisieren:

»prugel”, ,,oft halbtot geprugelt”, ,,alkohol oder priigel*, ,,brutal, verschlagen,
listig und gerissen®, ,,haldzerfressen®, ,,hassen®, ,,verachtung®, ,brechreiz* und
verbissen®, ,schimpfen und brillen“, ,eine qual®, ,qualen“, ,erschlagen”,
»paulaerschlagen®, ,,hauen und wieder zuhauen®, ,halblicke wie stacheln* ,
»totgeschlagen®, ,vom gifthauch des zanks und des streits vergiftet”,

»erschlagen®, ,,umbringen®.
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Die zweite Gruppe beschreibt brutale Aktionen und Handlungen, die
gewaltgeladen sind:

»brech ich dir das kreuz*, ,,die zarten fingerkndchelchen brechen, die hilflosen
kleinen zehen mit bambussplittern spicken [...]einen dreckigen fetzen statt des
geliebten nuckelschnullers ins maul stecken®, ,,das fleisch von den knochen
schaben®, ,krallt sich fest”, ,standige bedrohung®, ,b. ist zusammengedreht,
gekrampft, wie ein strick”, ,am liebsten wirde sie susi in den boden, den
feuchten lehm hineingraben”, ,,sie tunkt den susikopf in eine pfltze“, ,,fir wen
hat denn der vatta diesen unterleib denn letzten endes verwistet?*, ,,paula rennt
gegen die erichmutta“, ,sie schlagen sich bdse wunden und blaue flecken.
brigitte holt sich gar eine hautabschirfung.”, ,stur brigitte, die susi an den
haaren vom kiichenherd zurlickhalten mdchte. [...] brigitte kriegt eins auf die
finger. brigitte jault.”, ,fingerklopft brigitte”, ,,unmenschlich, ,ohrfeigen®,
»hindurchgeméht*, ,,zermatscht®, ,,schanderhénde®, ,,mit dem moped gegen den
betonbrickenpfeiler prallen”, ,mit kopfnussen traktiert und mit fuBtritten
beladen®, ,,gibt es gleich eine, dass die zahnchen wackeln.”, ,,die mutta spitzt
paula an und hdmmert sie in den grund und boden hinein.”, ,verschiedene
wichtige organe paulas zerbrechen unter dieser behandlung.”, ,,vater sitzt wegen
kinderschandung, mutta ausgerdumter unterleib, vatta vom baum erschlagen,
mutta weggerannt und in die fabrik hinein,*, trunkenheit, ,absturz®,
»Zerschnitten”,  ,abschiirfungen, blauen  flecken, platzwunden und
quetschungen®, ,,geohrfeigter kopf“, ,,fuRgetretenen bauch®, ,,ladung ohrfeigen®,
»ruine paula®, ,sind von ihr nur mehr ein paar kndchelchen und federchen
ubrig.”, ,,sie rennt mit ihrem armen kopf immer wieder gegen die wand, ,tritt in
den hintern®, ,,die demutigung der mutter schlagt sicher auf das kinderl zurtick,
zuerst wird das erste verhauen und beschadigt, dann wird gleich das néchste
verfertigt.”, ,,kopf gegen die wand donnern.”, ,kindesbeschadigung®, ,klein
harald mit fuldtritten vor sich hertreibend.”, ,wieder einmal mufte die liebe

scheitern und die brutalitat gewinnen., ,hierarchie der schmerzen®.
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Die dritte Gruppe stellt extreme Gewalt dar, die mit dem Wunsch des Tdétens in
Verbindung steht:

»-ihm die seele aus dem leib zu hauen®, ,ich bring dich um®, ,versuchte
abtétung®, ,,wirgegriff®, ,,genickgebrochen oder zumindest sterilisiert” , ,,paula

wurde zwar das genick gebrochen, doch sterilisiert wurde sie nicht®.

All diese Adjektive, Nomen, Wortkombinationen und Satzteile unterstreichen
die Gewalt und heben sie hervor. Es gibt viele brutale Formulierungen, die
durch die Schreibweise ins Lacherliche gezogen werden und somit ironisch und
harmlos erscheinen. Heinz ,fingerklopft brigitte®, es ist eine Zusammensetzung
von Verb und Nomen, die hier als Verb fungiert, aber auch manchmal, die als
Nomen verwendet werden, ,paulaerschlagen”. Sie verwendet neue
Wortkreationen.

Jelinek vermischt oft ihren eigenen Stil mit Redewendungen, ,,hdmmert sie in
den grund und boden hinein®“. Damit unterstreicht sie die Gewaltvorstellung der
Redewendung. Auch der Begriff ,,kindesbeschadigung* verdinglicht die Kinder.
Statt Kinderschandung oder Kindesmissbrauch, verwendet sie den Begriff
»Schadigung®, der brutal jedoch gleichzeitig lacherlich scheint. Sie versucht also
mit Hilfe der Ironie sehr ernste Themen anzuschneiden. Ihre Sprache wirkt auf
der einen Seite somit manchmal harmlos und lacherlich, ist jedoch auf der
anderen Seite sehr ernst und brutal.

AuRerdem benutzt Jelinek oft viele Adjektive, um die korperliche Gewalt und
die Schléage, die diese Frauen davontragen, zu demonstrieren. Das Verprigeln
der Eltern und der Eheménner im Roman ist schon fast alltdglich und
vollkommen normal. Man geht davon aus, dass die physischen und psychischen
Schéden, die die Frauen dadurch erleiden, sie einfach hinnehmen und dulden.
Trotz all der Gewalt bleiben sie bei ihren Mannern und versuchen krampfhaft

von ihnen abhéngig zu sein und zu bleiben.
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Ein stilistisches Mittel, das die Gewalt im Roman etwas verharmlost oder
harmloser wirken l&sst, ist das Oxymoron. Benjamin Biebuyck schreibt tber
Jelineks ,,oxymorischen Stil*. Dieser ldsst sich daran erkennen, dass zwei
widersprichliche Begriffe aufeinander treffen. ,,jetzt halt also nicht nur jeder
jeden, jetzt hassen sie alle mit schoner einstimmigkeit auch noch paula, die nur
liebe sowie sich selber zu verschenken hat. was zu wenig ist“. (DL S.79) Sie
»,hassen* mit ,,schéner einstimmigkeit®. Die Worter ,,schon® und ,,hassen”, die
aufeinander treten, lassen auch hier einen ironischen Ton sichtbar werden.

In Jelineks Roman darf selbstverstandlich die Ironie nicht fehlen. Die Ironie
verwendet Jelinek, wenn es gerade um etwas Ernstes oder Trauriges geht.
»Zuerst ist etwas in paula zerbrochen, jetzt ist auch noch die pfandflasche
zerbrochen®. (DL S.110) Es lasst einen Bruch beim Lesen entstehen und reif3t
den Leser immer wieder aus der Welt des Romans heraus. Paula ist so wertvoll
wie eine ,,pfandflasche®, sie ist nicht von grofier Bedeutung, aber immerhin ist
sie noch ein paar Cent wert. Jelinek will nicht, dass der Leser sich in die
Personen hineinversetzt und Mitleid mit ihnen hat, obwohl es um Paulas
Geflihle und Emotionen geht.

Jelinek benutzt auch interessante und ausdrucksstarke Vergleiche, wie zum
Beispiel, ,,der haB rollt wie ein lauffeuer von einem berg zum néchsten®. (DL S.
95). Da der Hass im ganzen Roman allgegenwartig ist, driickt dieser Vergleich
aus, wie schnell und gefahrlich sich der Hass im Roman verbreitet.

Im Roman sind eine Reihe von Personifizierungen und Verdinglichungen
vorhanden: ,,die hoffnung lacht mit, obwohl sie wieder um eine &rmer geworden
ist. die zukunft kann nicht lachen, weil sie noch nicht angekommen ist. die
gegenwart lacht nicht, weil sie zu schwer dazu ist*. (DL S.36) Hier werden ,,die
hoffnung®, ,,die zukunft* und ,,die gegenwart* personifiziert. Interessant ist, dass
dabei nur ,,die hoffnung lacht*, wéhrend ,,die zukunft“ und ,,die gegenwart*

nicht lachen kénnen. Man kann also Hoffnung haben, wobei diese nicht zu gross
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sein darf, aber die Realitat bzw. ,,die gegenwart* und ,,die zukunft* versprechen
nichts zum Lachen.

Im néchsten Beispiel wird der Neid personifiziert: ,,natlrlich wird auch ein neid
dabeisein und gratulieren”. (DL S.51) Der Neid bekommt sogar einen
unbestimmten Artikel und wirkt somit als eine Person, die tatséchlich
vorbeikommen wird. Damit verdeutlicht Jelinek, dass der Neid in dieser
Gesellschaft ziemlich groB ist. Es ist ndmlich nicht nur ein béser Gedanke oder
ein boses Auge, sondern gleich eine Person, die ,gratulieren” kommt, d.h.
gleichzeitig etwas heuchlerisch ist.

»die kranke hiifte der mutta protestiert krachend gegen diese rohe behandlung®.
(DL S.78) Hier ist es die ,,hufte*, die ,,protestiert” und sozusagen streikt, indem
sie nicht mehr wie vorgesehen funktioniert. Diese Personifizierungen, die
manchmal sehr ironisch und banal wirken, gewahren jedoch zugleich einen
bitteren Einblick auf die Zustande und auf das Leben der Figuren.

Interessant in diesem Zusammenhang sind die Verdinglichungen wie, ,,dieser
roman handelt vom gegenstand paula“. (DL S.130) ,,zuerst ist etwas in paula
zerbrochen, jetzt ist auch noch die pfandflasche zerbrochen®. (DL S.110) In
beiden Beispielen wird Paula als Gegenstand dargestellt, nicht als Frau, nicht als
Tochter oder Ehefrau und auch nicht als Mensch. So vergleicht Jelinek im
Roman die zwei Madchen oft mit Tieren, wie zum Beispiel, ,,paula strahlt tiber
dieses lob wie ein pfingstochse im kriegsschmuck®. (DL S.39) Dieser Vergleich
wirkt sehr herabwertend und gleichzeitig wieder ironisch. ,heinz ist froh,
endlich einen menschen zum rammeln gefunden zu haben®. (DL S.54) Das Verb
~rammeln“, das soviel bedeutet wie, sich paaren, wird nur bei Hasen und
Kaninchen angewendet und nicht bei Menschen. Es wird demzufolge
angedeutet, dass Brigitte fiir Heinz blof3 ein Tier ist, mit dem er sich paaren
kann.

Es lassen sich noch andere stilistische Mittel in dem Roman nachweisen, die

Ofter vorkommen, wie zum Beispiel die Tautologie, und zwar inhaltliche
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Wiederholungen. Ein Beispiel dafiir, welches sich iber mehrere Seiten zieht ist,
»was ist das, was da so leuchtet wie reife polierte kastanien, [...]*. (DL S.21)
»,heinz hat geglaubt, dal® das reife polierte kastanien sind, die da so leuchten,
[...]“. (DL S.21)

»ihre haare glanzen in der sonne, wie reife kastanien, die auch noch poliert
sind“. (DL S.21)

»L...] 1hr haar glanzt wie reife kastanien in der sonne*.(DL S.22)

»ihr haar leuchtet in der sonne wie reife polierte kastanien“.(DL S.22)

»ihr haar schimmert in der sonne wie reife polierte kastanien*.(DL S.23)

»ihr haar ist wie polierte edelkastanien®. (DL S.26)

Diese siebenfache Wiederholung wirkt sehr tbertrieben. Die Adjektive andern
sich von ,,leuchten zu ,,glanzen* und noch einmal zu ,,schimmern®. Die ,,reifen
polierten Kastanien“ werden im letzen Satz zu ,edelkastanien“ gesteigert.
Jelinek will also wunbedingt und provokativ Brigittes schone Haare
unterstreichen. Vielleicht sind Brigittes Haare ihre Geheimwaffe, oder das
einzig Schone und Feminine, das sie besitzt. Vielleicht ist es das Schonste an
Brigitte. Sie versucht somit Brigitte etwas attraktiv wirken zu lassen.

Ein weiteres Beispiel fur eine Tautologie ist, ,,brigitte gibt an, daR so ein kleines
wesen sie zu einer mutter einer mutter einer mutter machen wirde[...]* (DL
S.34) Hier gibt es eine dreifache Wiederholung, die Brigittes Wunsch vom
Mutterwerden unterstreicht und einen Druck hervorhebt, den Brigitte verspurt.
Eine weitere Tautologie ist, ,,nimm dir zeit und nicht das leben, oder: immer mit
der ruhe, in der ruhe liegt die kraft [...]*. (DL S.47) Auch hier wird der Inhalt
oder die Bedeutung wiederholt, wobei diese Wiederholung einen ironischen
Effekt hat.

Es folgt noch eine weitere inhaltliche Wiederholung: ,,da beginnt die arbeit, die
einer leisten muB, und die der andere sich dann aneignet. da beginnt die arbeit,
die der andere leisten muf3, und die der eine sich dann aneignet”. (DL S.52) Dies

wirkt wie ein Wortspiel, da sich beide Satze nur durch ,,einer” und ,,der andere*
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unterscheiden und umgekehrt werden. Beide S&tze haben jedoch gemeinsam,
dass einer die Arbeit macht und der andere sie sich ,,aneignet”.

Im ndchsten Zitat wird wieder durch eine dreifache Wiederholung
unterstrichen, was alle Frauen fur Erich getan haben, ,,[...] ndmlich ihm zu essen
gegeben, ihm zu essen gegeben, ihm zu essen gegeben, und ihn vorn und hinten
bedient wie eine heiligenstatue [...]“. (DL S.57) Dies wirkt wieder etwas
ironisch, da das Einzige, was Frauen fur einen Mann gemacht haben, nur mit
Essen und Bedienung verbunden ist. Hiermit beschreibt Jelinek das Bild der
Frau in dieser Gesellschaft. Die Rolle der Frau wird nur auf das Bedienen des
Mannes reduziert.

Bei der néchsten Tautologie wird eine Monotonie des Alltags hervorgehoben.

erich méht gras firs futter. erich méht gras furs
futter. das ist heute schon der hunderttausendste tag,
an dem erich gras furs futter méht. neben der arbeit
im holze muB erich immer gras furs futter mahen.
und noch viele andre tatigkeiten ausfuhren, wie gras
furs futter méhen, ausmisten, mist auf die wiese
fuhren, gras furs futter méhen, noch einmal, ein
letztes mal gras furs futter mahen und noch vieles
mehr. [...] alles dreht sich um erich, den
mittelpunkt, der gras furs futter maht[...] (DL S.59)

»erich  maht schon wieder gras furs futter®. (S.60) Diese neunfache
Wiederholung wirkt hier schon fast provozierend. Die Betonung des ,,mahens*
lasst Erichs Arbeit sehr unbedeutend wirken. Es ist eine Arbeit, die keinerlei
Kopfarbeit oder Intelligenz benétigt. Die Wiederholung spiegelt die Monotonie
wider.

Weiterhin erscheint im Roman ein stilistisches Mittel, das hervorragend zu
Jelineks Stil passt und zwar der Pleonasmus. Dieser kennzeichnet sich dadurch
aus, dass es eine uberflissige Wiederholung im Satz gibt wie zum Beispiel,
»,dauerhafte dauerwelle” (DL S.35), ,,bildschén wie ein bild“ (DL S.38), ,ihr
blondes haar ist genau wie blondes haar.” (DL S.73), ,,der mutta, die eine frau
ist* (DL S.94), ,embryo klein“® (DL S.97). Es sind Uberflussige
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Wiederholungen, die zum ironischen Ton des Romans passen, weil sie
»uberflissig* logisch sind.

Es treten aullerdem einige Alliterationen im Roman auf, wie ,rote rosen* (DL
S.51), ,um und umdreht* (DL S.54), ,jeder jeden“ (DL S.79). Diese
Alliterationen schmiicken den Text auf einer phonetischen und musikalischen
Ebene. Aber auch das Gegenteil taucht im Roman auf und zwar das
Homoioteleuton, das manchmal wie ein Reim zu sein scheint. Hier wird die
Wortendung wiederholt, wie ,,gedacht [...]Jgemacht* (DL S.47), ,,was kein traum
und kein schaum sein wird“ (DL S.51), ,,hésslich innerlich* (DL S.77), ,,auf
seine junge frau aufpassen, den alkohol lassen, niemand mehr hassen, kein geld
mehr verprassen und so fort“. (DL S.94) Diese &hnlichen Klénge, ob in der
ersten, oder der letzten Silbe der Worter, verleihen dem Text einen
musikalischen Hauch und haben etwas Lyrisches an sich. Doch bei einigen
Anwendungen verspriht das Homoioteleuton sofort wieder eine gewisse Ironie,
so dass man den Satz nicht mehr ernst nehmen kann.

Ein weiteres stilistisches Mittel, ist der Chiasmus. Der Chiasmus wird durch

kreuzweise, entgegengesetzte Satzglieder oder Teilséitze gekennzeichnet.®®

»auch ekelt sich brigitte vor heinz!

>

auch brigitte ekelt sich vor heinz*. (DL S.32)

Hier gilt dieser Chiasmus dariiberhinaus als Epanodos. Dieser kennzeichnet sich
dadurch aus, dass genau die gleichen Satzglieder bzw. Teilsatze im zweiten Satz
wiederkehren.® Hier will Jelinek dem Leser vielleicht deutlich machen dass, so
sehr Brigitte sich Heinz zum Manne wiunscht, so sehr ,ekelt* sie sich
gleichzeitig vor ihm. Er ist das Beste, was sie aus ihrem Leben machen kann,

selbst wenn er sie anekelt.

8 http://de.wikipedia.org/wiki/Chiasmus 17.02.2010
8 ebenda
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Betrachtet man nun den Text aus einer stilistischen Perspektive, so féllt auf, dass
Jelinek gerne Sprichworter verwendet, auch wenn sie diese selbst kreiert oder
leicht verandert, wie, ,,die liebe vergeht, doch das LEBEN besteht”. (DL S.48)
Ein Sprichwort, das dem sehr ahnelt ist, ,Liebe vergeht, Hektar besteht*.®
AulRerdem ist hier zu beachten, dass ,,LEBEN“ komplett grol3 geschrieben ist,
wodurch sie dieses Wort hervorheben will.

WO eine liebe ist, da ist auch ein weg“. (DL S.87) Hier wird das Wort Wille
von ,liebe* ersetzt. Auch in diesem Sprichwort driickt Jelinek wieder eine
gewisse Ironie aus, weil sie den Willen Paulas mit der Liebe vergleicht, bzw.
durch die Liebe ersetzt. Sie hat demnach keinen Willen, sondern hat sich nur die
Liebe in den Kopf gesetzt.

Ebenfalls interessant und von Bedeutung ist die Erzahlperspektive des Romans.
Der Roman beginnt mit einem Vorwort, in welchem der Erzahler direkt im
ersten Satz den Leser anspricht und eine Frage stellt. ,,kennen Sie dieses
SCHONE land mit seinen talern und hiuigeln?“ (DL S.5) Der Erzahler versucht
so den Leser direkt von Anfang an in das Geschehen einzubeziehen. Aufféllig
ist dabei, dass der Roman genauso endet, wie er angefangen hat. Die erste halbe
Seite des VVorworts ist identisch mit der ersten halben Seite des Nachworts. Der
Erzahler mochte den Leser dadurch vielleicht daran erinnern, wie alles
angefangen hat und was am Ende geschieht, und vergleicht beide Madchen und
ihre Schickséle.

Der Erzéahler berichtet uns abwechselnd von Brigittes und Paulas Leben. Er
gewéhrt uns einen Einblick in deren Familienleben, und vor allem Liebesleben,
und demonstriert uns ihre Gedanken, Hoffnungen und Gefuihle. Es gibt keine
direkte Rede im Roman: ,,es ist also etwas in mir da, das man liebe nennt, fuhit
paula zum zehntenmal“. (DL S.67) Der Erzahler berichtet uns, was die
Protagonisten denken oder sagen. Er regiert jedoch gleichzeitig die Handlung,

und hélt die Féaden in seinen Handen, indem er sich in die Handlung einmischt:

8 http://de.wikiquote.org/wiki/Deutsche_Sprichwérter 17.02.2010
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»Wir mussen das schicksal brigittes an dieser stelle ein wenig abrupt abreif3en®.
(DL S.105) Er gibt auch selber zu, dass er tber die Schicksale der Méadchen
bestimmt, ,,da wir das schicksal brigittes in der hand halten, kénnen wir es auch
an jeder beliebigen stelle wieder abreiRen“.(DL S.105) Er bricht die Handlung
ab und fasst fur den Leser zusammen: ,,brigittes gefiihle machen keine wandlung
durch, sie schlagen immer gleichbleibend fir heinz, und heinz schlagt immer
wieder zuriick”. (DL S.105) Dabei ist das Wortspiel ,,schlagen® und ,,schlagt
zurtick® nicht zu tberlesen, welches wieder ironisch, aber gleichzeitig aggressiv
wirkt. Er mischt sich erneut in die Handlung ein, indem er von ,,zeitmangel*
spricht: ,,aus zeitmangel kénnen wir paula hier nicht mehr persénlich zu wort
kommen lassen®. (DL S.151)

Der Erzéhler gibt sich jedoch nicht immer als allwissend aus, ,,wir wissen nicht,
was damals in paulas kopf vorgegangen ist, als sie auf die schiefe bahn kam*.
(DL S.150). Er lasst somit dem Leser etwas Freiraum, sich seinen Teil dabei zu
denken und Vermutungen zu &uBern, was damals in Paula vorging, welche
Emotionen und Geflihle sie verspiirte.

Durch diesen Erzahlstil wird es dem Leser zwar ermdglicht einen Einblick in
Brigittes und Paulas Leben, in ihre Gedanken und Gefiihle zu bekommen,
jedoch wird der Leser durch den Erzéhler immer wieder daran erinnert, dass es
bloR eine Geschichte ist, die erzéhlt wird bzw. ein Roman: ,,dieser roman
handelt vom gegenstand paula®“. (DL S.130) Man wird als Leser standig durch
die ironischen Kommentare des Erzdhlers und dem aulRergew6hnlichen
Schreibstil Jelineks aus der Handlung gerissen und verliert die Bindung zu den
Hauptfiguren. Der Erzéhler selbst hat kein Mitleid mit den Figuren und
vermittelt das so dem Leser, indem er das auch nicht vom Leser erwartet. Der
Erzéhler bzw. Jelinek will uns nur zwei Geschichten von zwei verschiedenen
Médchen erzahlen, die eine vom Land, die andere aus der Stadt.

Somit wird in diesem Roman die gewaltgeladene Sprache betont und mit Hilfe

der vielen sprachlichen Mittel gekennzeichnet. Die Gewalt taucht im Roman
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immer wieder auf, egal ob sie durch Ironie verharmlost, oder brutal dargestellt

wird.

4.3. Vergleich der Romane

Man erkennt in beiden Romanen sowohl ,,Die Klavierspielerin“ als auch ,,Die
Liebhaberinnen* einige Gemeinsamkeiten bei der Verwendung der Sprache. Es
tauchen ahnliche sprachliche Mittel und einige besondere Anwendungen
Jelineks, in der Sprache auf.

In beiden Romanen benutzt Jelinek in Bezug auf die Hauptcharaktere,
Vergleiche mit Tieren. In ,,Die Klavierspielerin* sind es Vergleiche mit einem
»rier allgemein oder mit einem ,,Schmetterling®. Die Mutter wird mit einem
»Blutegel* verglichen.

In ,,Die Liebhaberinnen* wird Paula beispielsweise mit einem ,,pfingstochsen*
verglichen. Brigitte wird auf der anderen Seite von Heinz zum ,rammeln*
benutzt.

Dabei wird deutlich, dass die Vergleiche in ,,Die Klavierspielerin® noch
harmloser sind als in ,,Die Liebhaberinnen*. Erika wird mehrmals als ,, Tier
bezeichnet, sei es als Jagdtier, das von Walter gejagt wird, oder als Tier, welches
unter der Mutter und ihrer Kontrolle leidet. Brigitte und Paula werden im
Gegensatz dazu, eher herabwertend mit einem Tier verglichen. Sie werden somit
degradiert. Vermutlich wird das von Jelinek beabsichtigt, da sie vom Land
kommen, und nicht so kultiviert sind wie Erika, die eine Klavierlehrerin ist. So
werden sie vermutlich von der Gesellschaft automatisch entwertet.

Auch die Wiederholungen findet man in beiden Romanen wieder. Wichtige
Worter, die Jelinek in den Romanen unterstreichen will, werden mehrmals

wiederholt. Seien es Satzteile oder einzelne Worter. Manchmal dienen sie der
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Betonung, wie die Worter ,,Gewalt* und ,Vergewaltigung“ oder der
Abschreckung, wie das Blut, das ,,rinnt und rinnt und rinnt*,

Im Roman ,,Die Liebhaberinnen* werden die Worter ,,hal3* und ,,prigel” sehr
oft erwéhnt. Dass Brigittes Haare wie Kastanien in der Sonne glanzen, wird
mehrmals erwahnt, entweder, um zu provozieren oder um Brigittes schone
Haare zu betonen, da sie vielleicht nichts anderes vorweisen kann, als ihre
Haare. Die Wiederholungen kdnnen ebenso der Monotonie dienen, wie zum
Beispiel die Tatsache, dass Erich ,,gras flrs futter maht“. Das ist seine tagliche
Aufgabe und anscheinend das einzige, was er verniinftig machen kann.

In Bezug auf die Personifizierungen, féllt auf, dass in ,,Die Klavierspielerin
zum Beispiel Erikas Kleider oder Erikas Klinge personifiziert werden. In ,,Die
Liebhaberinnen* werden ,,die gegenwart®, ,,die hoffnung*, ,,die zukunft* oder
»der neid“ personifiziert. In beiden Fallen sind es die Dinge, die den
Hauptfiguren viel bedeuten. Erika bedeuten ihre Kleider sehr viel und die
Klinge, mit der sie sich verletzt auch. Bei Brigitte und Paula sind es ,,die
hoffnung®, ,,die gegenwart” und die ,,zukunft“, da sie nichts anderes besitzen.
»der neid” wirft einen Einblick in die Gesellschaft, in der die beiden Mé&dchen
leben.

Bei den Verdinglichungen wird Erika ,glatt gehobelt“ und fungiert oft als
~Waffe*, , Bombe“ oder ,Handgranate“. Man kann zusétzlich in ihr
sherumwihlen“ und ihren ,Deckel* aufdrehen. Miutter werden, als
»,Orkanwatschen, und ihre Kinder als ,,Stehaufménnchen“ dargestellt. Erika
wird zusétzlich als ,,Gegenstand®, bzw. als ,,Werkzeug* betrachtet.

Paula wird ebenfalls als ,,gegenstand”, beispielsweise als ,pfandflasche®,
betrachtet. Die Verdinglichungen zeigen erneut, wie unwichtig, unbedeutend
und wertlos die Frauen in beiden Romanen sind.

Das Oxymoron verwendet Jelinek sowohl in ,,Die Klavierspielerin® als auch in
,,Die  Liebhaberinnen*. Seien es ,grausam siRe Fesseln® oder

»Foltermethoden®, in ,,himmlischer Ruhe®, in ,,DieKlavierspielerin®, oder alle
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»,hassen“ mit ,,schoner einstimmigkeit”. Jelinek drickt mit dem Gebrauch des
Oxymorons die Dualitat und Zweiseitigkeit der Geftihle aus. Es &hnelt schon
fasst einer Schizophrenie. Man verspurt gleichzeitig zwei gegensatzliche
Geflihle. Dies widerspiegelt die Geftihle der Charaktere und deren Umfeld.
Metaphern und Bilder verwendet Jelinek ebenso in beiden Romanen. Diese sind
in beiden Werken sehr ausdrucksstark und deuten auf die Bildhaftigkeit Jelineks
hin.

Sprichworter, die Jelinek gerne verandert, findet man in den beiden Romanen
wieder. Das verleint dem Roman eine gewisse lIronie, da Jelinek oft den
Sprichwortern einen eigenen Hauch verleiht, und diese somit manchmal ins
Lacherliche gezogen werden.

Die seltsame Zusammenstellung der Verben wird in beiden Romanen verwendet
und verleiht Jelinek einen eigenen Schreibstil. Es ist der Gebrauch von ,,neuen*
Wortzusammenstellungen, wie zum Beispiel, ,,umdrangen®, ,,paulaerschlagen®,
»fingerklopft“ oder ,kindesbeschadigung® und ,,hassaufmutterundkinderftllten
oma“.

Zum Schluss haben beide Romane, vor allem die gewaltgeladenen Woarter
gemeinsam, die zuvor aufgelistet wurden. Die Adjektive, Verben und Nomen,
die aggressive und brutale Konnotationen haben, verdeutlichen die Gewalt in
den Romanen.

In der Sprache gibt es ebenso Parallelen zwischen den zwei Romanen und dem
Roman ,,Neid*. Ein Beispiel dafiir sind die Redewendungen, die Jelinek gerne
umandert. Wie im Roman ,,Die Klavierspielerin* dndert sie die Redewendung:
»Vertrauen ist gut, Kontrolle ist besser” auch hier um, ,,[...]Kontrolle ist besser,
das mit dem Vertrauen schenke ich mir, das kenne ich nicht, ist mir noch nicht
vorgestellt worden®. (N, Kap. I, S.42) Es ist als wére es eine Fortsetzung des
anderen Romans. Hier wirkt die Verdnderung der Redewendung erneut sehr
ironisch. Die Protagonistin ist sehr skeptisch und hat kein Vertrauen mehr, egal

ZU wem.
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Jelinek spielt in diesem Roman &hnlich mit den trennbaren Verben, ,,[...] denn
die meisten hangen ihre Wasche noch auf und sich manchmal daneben®. (N,
Kap. I, S.64) Das trennbare Verb ,,aufhangen®, verwendet sie fur die Wasche
und gleichzeitig fur die Menschen. Auch dieses Beispiel dient der Ironie.

Den Pleonasmus verwendet sie in diesem Roman, um eine gewisse lronie zu
vermitteln, ,[...] alles ist sinnvoll, was einen Sinn hat [...]*. (N, Kap. I, S.56)
Die Bedeutung wird doppelt unterstrichen. Auch dieses wirkt erneut ironisch.
Tautologien verwendet sie ebenfalls in diesem Roman, ,,[...] verzeihen Sie, ich
muf das Steuer herumreiRen, bevor es zu spat ist, ich muB, ich muf3, ich muR!*
(N, Kap. Il, S.21f) Diese mehrfache Wiederholung betont den Drang, den sie
verspurt und eine gewisse Macht, die sie gerne ausiiben wirde.

Neben den Wiederholungen findet man Antonyme, ,Eine so unnatirlich
natlirliche Schonheit, wie wir sie in Mozarts Musik finden, ist seither nicht
erfunden worden [...]“. (N Drittes Kapitel S.4) Es ist ein Widerspruch, der zeigt,
wie unglaublich schon Mozarts Musik ist.

Jelinek gebraucht weiterhin Alliterationen, um den Klang in der Sprache
beizubehalten, indem sie sich gleicher Anfangslaute bei aufeinanderfolgenden
Wortern bedient, wobei sie dabei einen ironischen Hauch mit sich tragen. ,,[...]
mit dieser jetzt unnitzen, jahrhundertelang beharkten, behackten, bekackten
Landschaft”. (N, Kap. Il, S.12) Die Alliteration dient urspriinglich dazu, den
musikalischen Klang der Sprache zu unterstiitzen und verschonert sozusagen die
Sprache. Hier benutzt Jelinek sie jedoch mit &uBerst unschonen Wortern wie
»beharkten, behackten, bekackten®. Deshalb wird damit wieder die Ironie
vermittelt.

In der Sprache sind einige stilistische Mittel wieder zu erkennen, die Jelinek in
den anderen zwei Romanen ebenso verwendet hat. lhre ironische Schreibweise

hat sie hier beibehalten und ihr Stil hat einen Wiedererkennungswert.
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Zusammenfassend kann man nun deutlich die Parallelen zwischen den drei
Romanen erkennen, seien es die Hauptfiguren, die Themen oder die Sprache, die

Jelinek in allen drei Romanen ahnlich verwendet hat.

5. Zusammenfassung und Ergebnisse der Arbeit

Diese Arbeit befasst sich hauptsachlich mit dem Thema der Gewalt in den
Romanen: ,,Die Klavierspielerin® und ,,Die Liebhaberinnen*. Der im Internet
vertffentlichte Roman ,,Neid* wurde kurz in Bezug auf Gewalt, und als
Vergleich zu den anderen zwei Romanen, herangezogen.

Ausgehend von Elfriede Jelineks Artikel: ,,Das Los hat getroffen”, oder auch
»Islam und Gewalt* genannt, werden dort Jelineks Verstdndnis von Gewalt
analysiert und verschiedene Gewaltformen erkannt. Diese werden dann auf die
Romane ubertragen. Die verschiedenen Gewaltformen werden in den Romanen
erforscht und interpretiert.

Dabei kommt diese Arbeit zu dem Ergebnis, dass folgende Formen der Gewalt
in den Romanen vorkommen: Gewalt gegen andere, Gewalt gegen Frauen und
Gewalt gegen sich selbst. Diese Gewaltformen kommen in den Romanen ,,Die
Klavierspielerin® und ,,Die Liebhaberinnen* deutlich zum Ausdruck. Teilweise
sind diese Gewaltformen auch im Roman ,,Neid* wieder zu finden. Dabeli
kodnnte man hinzufiigen, dass die Gewalt in der Familie bzw. in der Erziehung,
ebenso eine groRe Rolle spielt. Dies wird im theoretischen Ansatz erldutert.

Die Gewalt ist in den zwei Romanen, mit denen sich die Arbeit beschéftigt,
allgegenwartig. Sie zieht sich durch die Romane, wie ein roter Faden. Dies wird
in dem Verhalten der Figuren und in der Sprache deutlich. Die Sprache
unterstiitzt die Darstellung der Gewalt. Hass, Wut und Aggressionen
kennzeichnen die Figuren. Jeder hasst jeden, jeder hegt eine gewisse Wut auf

andere. Es herrschen Winsche nach Gewalt und das Herauslassen von
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Aggressionen. Die Ursachen und Griinde der Aggressionen und Gewalt wurden
im Verhalten der Protagonisten erforscht. Auch hier spielen die Erziehung und
die Gesellschaft wichtige Rollen in dem Verhalten der Figuren.

Die Protagonisten werden meist von den Eltern unterdriickt, so dass sich der
Wunsch nach Gewalt allmahlich bei ihnen entwickelt hat. Diese Unterdriickung,
darunter auch die sexuelle Unterdriickung, hat zur Folge, dass sie Wut und
Aggressionen in sich tragen. Daraus entwickelt sich ein enormer und
wachsender Hass gegentiber der Gesellschaft und den Mitmenschen, sowohl
dem gleichen, wie auch dem anderen Geschlecht.

Bei Erika im Roman ,,Die Klavierspielerin® entwickelt sich die Aggression
weiter in Selbstverletzung und Verstimmelung. Sie schneidet sich selbst mit
Gegenstanden die Haut auf und verspiirt dabei keine Schmerzen, sondern eher

Erleichterung. Dies kennzeichnet unter anderem die ,,Borderline™ Patienten.

Im Roman ,,Die Klavierspielerin® spielt weiterhin der Masochismus eine grofie
und wichtige Rolle. Abgesehen davon, dass Erika Kohut sadistisch veranlagt ist,
und gerne andere Menschen schlégt, und mit Absicht wehtut, ist sie jedoch
aullerdem Masochistin. Dem stimmt Elfriede Jelinek persénlich zu. Diese Arbeit
untersucht aber nicht nur Erikas Masochismus, sondern auch, ob sie

»,Borderlinerin" ist. Jelinek ist der Meinung,

aber mir ist selbst schon der Gedanke gekommen,
daB Erika Kohut eine borderlinerin sein kdnnte (aber
nicht nur deshalb, weil sie sich ritzt), ich wiirde aber
eher sagen, daB sie Masochistin ist. (Siehe Email im
Anhang)

In der Arbeit bin ich zu dem Entschluss gekommen, dass Erika durchaus eine
»Borderlinerin™ sein kdnnte, da zwei Tests mit ihr durchgefuhrt wurden, welche
viele Symptome der Krankheit aufweisen. Eine genaue Analyse jedoch kann nur
ein Psychologe durchfiinren. Die Arbeit kann nur einige Merkmale und

Symptome wieder erkennen.
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Das Thema Frauen und Weiblichkeit hat ebenfalls einen wichtigen Stellenwert
im Roman. Die Frauen im Roman ,,Die Liebhaberinnen* werden von den
Maéannern unterdriickt und geschlagen. Es wird Gewalt gegen Frauen ausgeubt.
Die Gesellschaft an sich tragt zur Unterdriickung der Frau bei, sei es in diesem
Roman, oder im Roman ,,Die Klavierspielerin®“. Die Frau ist dem Mann
unterlegen. Deshalb mdchte Erika endlich selbst herrschen und stellt sich Walter
gegeniiber als Herrscherin und Masochistin dar. Doch sie scheitert am Ende
daran, weil sie trotzdem will, dass Walter Uber sie herrscht, indem sie es ihm
befiehlt. Sie versucht somit zu herrschen, es gelingt ihr jedoch nicht.

Jelinek verbindet Gewalt mit Religion. Betrachtet man Jelineks Antwort auf
meine Mail, so fallt auf, dass sie sofort auf das Thema Religion zu sprechen
kommt, als nach der Gewalt gefragt wurde. Zundchst definiert sie den Begriff
Gewalt als ,,die Umkehr von Frustration in Aggression, das ist ein Grundprinzip
der Psychologie“. (Siehe Anhang) Dabei kann man davon ausgehen, dass eine
gewisse Frustration bei einem Menschen vorhanden ist, der durch diese
Ansammlung von Frustrationen in Aggressionen ausbricht und somit
gewalttétig wird.

Dann kommt Jelinek auf die Religion in Bezug auf Gewalt zuriick. Wie in ihrem
Artikel ,,Islam und Gewalt“, verbindet sie Religion wieder mit Gewalt, vor
allem mit dem Islam. Es handelt sich ihrer Meinung nach um ,religiése(n)
Fanatismus®, und damit ,,ist derzeit vor allem der Islamismus, der Djihadismus*
gemeint. Jelineks Meinung gegeniber Islam und Fanatismus wird somit
deutlich. Das Thema Gewalt 16st bei ihr sofort den Gedanken an Islam aus.
Beide sind ihrer Meinung nach miteinander verbunden. Es stellt sich nun die
Frage warum? Es ware moglich, dass die stdndige Anwesenheit des Terrorismus
in den Medien, der leider sofort mit dem Islam gleichgestellt wird, die
Menschen so stark beeinflusst, dass sie die Gewalt nur noch damit in

Verbindung setzen.
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In diesem Zusammenhang schreibt sie auch tber die Unterdriickung der Frau
im Islam, bzw. bei den ,,Wahhabiten“. lhrer Meinung nach werden die Frauen
dermalien unterdrickt, dass sie sich noch nicht einmal dagegen wehren kénnen.
»,Diese Gewalt, die sich aus Unterdriickung (und vermeintlicher Zuriicksetzung)
speist, wird stellvertretend paradoxerweise von den Mannern im Terrorismus
weitergegeben®. (Siehe Anhang) Die Gewalt geht somit von den Mannern aus.
Folglich bringt die Unterdriickung der Frau Gewalt mit sich.

Jelinek sieht demzufolge eine starke Verbindung zwischen Gewalt und der
Gewalt, die vom Islam ausgeht. Jedoch misste man meiner Meinung nach
zwischen Islam und Fanatismus unterscheiden. Man kann den Islam, oder wie
Jelinek ihn nennt ,Islamismus®, nicht verallgemeinern und nicht mit dem
Terrorismus gleichstellen. Jelinek folgert: ,,Aber fiir mich steht fest, dal3 diese
Gesellschaften so lange rickstandig sein werden, als sie der Frau nicht die
gleiche Teilhabe an der Gesellschaft zugestehen®. ( Siehe Anhang)

Die Frauenrechte und Gleichberechtigung der Frau sind fiir sie maRgebend flr
eine funktionierende Gesellschaft.

Dann verbindet sie die Unterdriickung der Frau damit, dass diese Unterdriickung

die Frau dermalien beeinflusst, dass sie diese an ihrer Familie auslasst.

Ein weiterer Aspekt ist, dall dieser Machtlosigkeit
und Unterdriickung der Frau nach auBen ihre
manchmal sicher driickende Macht nach innen, im
Haus, in der Familie, wo die Frau das Sagen hat und
ihr Potential ausleben kann (wo es der Gesellschaft
aber nicht zugute kommt, es ist nicht wichtig, ob sie
gut kochen kann oder nicht), zum Aquivalent hat.
(Siehe Anhang)

Die Frau lasst sozusagen ihre Frustration an ihrer Familie aus. Dies Ubertragt
Jelinek nun auf Erika und ihre Mutter. ,,Die Erziehung der Mutter, die auf
Unterdrickung (vor allem der Sexualitdt) der Tochter beruht, bringt die
Gewaltakte Erika Kohuts hervor, die sich am Ende auch gegen die Mutter, die
urheberin der Frustration, richten“. (Siehe Anhang) Wie in der Interpretation

erwahnt wurde, spielt die Unterdrickung von Erikas Mutter eine
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ausschlaggebende Rolle, wie sich Erika entwickelt hat, und warum sie nun so
aggressiv ist. Sie lasst wiederum ihre Unterdriickung an ihrer Mutter, aber auch
an Walter aus.

Jelinek weist sogar auf die ,,Borderline”" Krankheit hin. Das Selbstverletzen
Erikas gehort ihrer Meinung nach, zu den Symptomen dieser Krankheit.
»ubrigens ein bekanntes Symptom bei Borderline-Patientinnen, die in ihrer
Kindheit oft sexuell milibraucht worden sind, und mit Selbstverletzung darauf
reagieren®. (Siehe Anhang)

Auf die ,,Borderline” Krankheit wurde bereits im dritten Kapitel ausfihrlich
eingegangen.

»(Unterdrickte Winsche, Mangel an Freunden und Privatsphare etc.) sind
genau das, was sie zur Aggression antreibt, weil die Wunschbefriedigung anders
nicht zu erlangen ist“. (Siehe Anhang)

Erika scheitert am Ende nicht, weil Walter ihre Wiinsche zun&chst nicht ernst

nimmt, sondern weil er sie schlussendlich vergewaltigt. Jelineks Meinung nach

Und sie scheitert nicht daran, dal} sie sich ihrem
Liebhaber gegenuber (ihrem Schiiler gegenuber) als
Masochistin prasentiert, sondern daran, daB sie
selbst in ihrem Masochismus noch herrschen will.
Sie schreibt Walter Klemmer ja vor, wie sie gequalt
werden mochte. Das ist eine Herrschaftsanmaliung
in der Unterwerfung, die fir sie nicht vorgesehen ist.
Daher unterliegt sie auch. (Siehe Anhang)

Auch dem stimme ich zu und so wurde es in der Interpretation gedeutet.

Bei dem Thema ,,Gewalt in der Erziehung* berichtet Jelinek, es gabe

noch grauenhafte Falle von MiRhandlung. Derzeit ist
in Osterreich und Deutschland eine Debatte Uber
gewalt in der Erziehung speziell in kirchlichen
Einrichtungen (hauptsachlich der 70er Jahre des
vorigen Jahrhunderts), Heimen oder Internaten in
Gange. Jetzt erst melden sich die Opfer dieser
Erziehung, die um die fiinfzig Jahre alt sind
(inzwischen). (Siehe Anhang)

Dieses Thema ist momentan tatséchlich sehr prasent in den Medien, und es gibt

immer wieder neue Falle aus Internaten oder aus christlichen Gemeinden, die
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mit Kindesmissbrauch, sexueller Misshandlung und Vergewaltigung in
Verbindung gebracht werden.

Jelinek gibt der katholischen Religion die Schuld dafur,

Osterreich ist ein katholisches Land, seinem
Selbstverstandnis  nach, nicht gemessen an
tatsdchlich  glaubigen  Katholiken, aber die
katholische Religion férdert in der Erziehung von
Kindern Grausamkeit und Autoritarismus (anstatt
christliche Nachstenliebe, der sie verpflichtet sein
sollte), Kinder werden, wurden nicht als vollwertige
Menschen betrachtet, und man durfte sie ziichtigen
und sexuell mifRbrauchen, das ist eben vor allem in
kirchlichen Einrichtungen geschehen. Das Thema
beschaftigt derzeit die ganze katholische Welt, die ja
auf Autoritat und Hierarchien basiert, im Gegensatz
zur christlichen Lehre der Liebe, auch der
Feindesliebe. (Siehe Anhang)

Hier ist es ihrer Meinung nach erneut die Religion, die die Gewalt verursacht.
Diesmal ist es das Christentum, nicht der Islam. Nach Jelinek missbraucht die
Religion ihre Macht und bt eine gegensatzliche Botschaft aus, als die, die sie
eigentlich verbreiten sollte.

Als sie nach ihrem Interesse an der Gewalt gefragt wird, kommt sie auf die

»,Gewalt gegen Hilflose*, zu sprechen

Gewalt interessiert mich, wie gesagt, deswegen, weil
sie die Fratze, das hé&Bliche Gesicht ist, mit dem
Gewalt gegen Hilflose (Kinder, auch Frauen, vor
allem in Gesellschaften, in denen Frauen einen nur
geringen gesellschaftlichen Wert haben und man
ihnen auch keine Madglichkeit zur personlichen
Entfaltung gibt, extrem auch unter den Taliban in
Afghanistan) zur Gesellschaft wieder zuriickkommt.
(Siehe Anhang)

Es geht hier ebenfalls hauptsdchlich um die Gewalt gegen Frauen, die bei
Jelinek eine sehr grolRe Rolle spielt und deshalb oft zum Thema gemacht wird.
Fur sie ist Gewalt eine ,,Fratze* und ,,das hassliche Gesicht”, welches Gewalt
gegentber Hilflosen auslibt. Infolgedessen ist, ihrer Meinung nach, Gewalt
etwas ,,hassliches®, vor allem, weil die Gewalt sich gegen ,,Hilflose* richtet und

in der Gesellschaft verankert ist.
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Elfriede Jelineks Antwort auf meine Fragen ist eine grolRe Bereicherung fir
diese Arbeit und hilft bei dem Verstédndnis von Jelineks Gewaltbegriff und ihren
Ansichten in einigen Themen wie beim Islam, dem Terrorismus, und der
Unterdriickung der Frauen.

Elfriede Jelinek hat eine groRe Wut gegeniiber der Gesellschaft in Osterreich,
gegeniiber dem Christentum und der Kirche, und den vielen Fallen von
Kindesmissbrauch, die in den letzten Jahren ans Licht kamen. Sie hat eine Wut
gegeniiber der Unterdrickung der Frauen im lIslam und das Rauben ihrer
Freiheit und Rechte.

Diese Wut, diesen Hass, und vor allem die Gewalt, die Jelinek versprt, l&sst sie
in ithren Romanen deutlich werden. Dies zeichnet ihre Werke aus und verleiht

ihr einen speziellen, besonderen und eigenen Schreibstil.
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Anhang

|. Erster Email- Austausch zwischen Frau Elfriede Jelinek und mir:

Sehr geehrte Frau Jelinek,

mein Name ist Hadil Abdel Samad. Ich komme aus Agypten und bin dort an der

Kairo- Universitat Assistentin an der Germanistikabteilung. Momentan schreibe

ich meine Magisterarbeit Uber: ,,Darstellung der Gewalt in ausgewahlten

Werken Elfriede Jelineks". Ich habe mich vor allem mit den Romanen ,,Die

Klavierspielerin” und ,,Die Liebhaberinnen" befasst. Zurzeit bin ich noch dabei

"Neid" zu lesen, da ich ihn auch noch gerne mit einbringen wirde.

Es wadre eine grosse Bereicherung fiir meine Arbeit, wenn ich lhnen noch

einige Fragen stellen durfte.

Auf Ihrer Homepage habe ich einen Aufsatz mit dem Titel "Islam und
Gewalt" gefunden und habe versucht diesen zu interpretieren, damit ich
vielleicht eine Vorstellung von lhrem Gewaltverstandnis habe. Dort ist
mir aufgefallen, dass Sie von folgenden Gewaltformen sprechen: "eine
begrindete Gewalt", "Gewalt gegen sich selbst”, Gewalt "gegen andere"
und "Gewalt gegen Frauen”. Gibt es fiir Sie noch weitere Formen von
Gewalt?

Diese Gewaltformen habe ich auch in ihren Werken wieder gefunden.
Gibt es jedoch eine Gewaltform, die Sie besonders schlimm finden, oder
die flr Sie besonders brutal ist? Beim Roman "Die Klavierspielerin™ ist es
zum Beispiel die Gewalt "gegen sich selbst™, die sehr schockierend wirkt.
Im Roman "Die Liebhaberinnen" die Gewalt in der Erziehung.

"Normale™ Menschen wiirden ja eher Gewalt ablehnen und dagegen
sprechen, doch Erika Kohut nicht. Sie benutzt die Gewalt um anderen

Menschen wehzutun, ihre Mutter, Walter, sich selbst, Schiler und fremde
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Menschen. Warum? Ist das ein Produkt der Erziehung und der
Gesellschaft, Mangel an Selbstbewusstsein oder Aufmerksamkeit,
verlorene und unterdriickte Wiinsche und Traume, Mangel an
Privatsphéare, Mangel an Bezugspersonen oder Freunden? Oder gibt es
noch etwas anderes?

Es ist nicht zu Uberlesen, dass in beiden Romanen, auch in "Neid" immer
wieder die Gesellschaft kritisiert wird. Es wird deutlich, wie
konventionell sie ist. So konnte ich einige Szenen aus dem Roman "Die
Liebhaberinnen™ auch mit meiner eigenen Kultur und Gesellschaft
vergleichen, obwohl sie doch so unterschiedlich sind. Osterreich ist
sicherlich anders als Agypten, aber gewisse Punkte, wie die Suche nach
einem erfolgreichen Mann und ihn zu heiraten, die verlorene Ehre bei
unehelichen Kindern, die Blicke bzw. der Tratsch der Gesellschaft, das
Schlagen der Kinder, das zur Erziehung dazugehdrt, all das ist auch bei
uns wieder zu finden. Im Laufe der Zeit hat sich das zwar geédndert,
doch es existiert bei uns immer noch. Findet man das jetzt zu dieser
Zeitnoch in Osterreich, oder hat sich die Frau endgiltig davon
losgerissen? Gibt es noch Gewalt in der Erziehung?

Diese zwei Romane wurdenauch ins Arabische (bersetzt.
Die Ubersetzung wurde jedoch kritisiert, da sie nicht alles wortwortlich
wiedergegeben hat. Einige perverse Textstellen sollen verharmlost oder
sogar weggelassen worden sein. Ich werde die Romane auf jeden Fall
noch auf Arabisch lesen, um mich zu vergewissern, aber sollte es
tatsachlich so sein, was halten Sie davon?

Interessant ist fur mich auch zu wissen, warum das Thema "Gewalt" in
Ihren Romanen so allgegenwartig ist? Gewalt und Hass lassen sich in
ihren Werken immer wieder finden. Warum?

Was ist flr sie Gewalt? Was ist Ihre personliche Definition des Begriffes

"Gewalt"?
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Ich hoffe, die Fragen waren lhnen nicht zu laienhaft. Ich bin erst 26 Jahre alt

und mache das zum ersten Mal.

Ich wiirde mich wirklich sehr darliber freuen, wenn Sie mir antworten kénnten

und vielleicht noch Anregungen fir meine Arbeit geben kdnnten.

Vielen Dank im Voraus!!

Mit freundlichen Griissen

Hadil Abdelsamad
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Elfriede Jelineks Antwort:

Liebe Hadil Abdelsamad, leider kann ich IThnen nicht sehr ausfihrlich antworten,
weil ich die Zeit dafir nicht habe. Andrerseits handelt es sich hier um sehr
komplizierte Probleme, die man nicht einfach so kurz abhandeln kann. Das ist

sicher ein Dilemma. Ich will versuchen, nur punktuell auf einiges einzugehen:

Gewalt ist die Umkehr von Frustration in Aggression, das
Ist ein Grundprinzip der Psychologie. Ich sehe also auch
einen grof3en Teil kollektiver Gewalt, vor allem jene, die
sich aus religiosem Fanatismus speist (und das ist derzeit

vor allem der Islamismus, der Djihadismus), als Folge von
Zuricksetzung und Frustration. Als Zuriicksetzung, die
teilweise nur als solche empfunden wird, denn islamische

Gesellschaften sind an ihrer Ruckstandigkeit zum Teil
selber schuld, allein dadurch, daf sie das Potential der

Frauen auf zum Teil groteske Weise (Autofahrverbot bei
den Wahhabiten) unterdrtcken oder nicht zur Wirkung
kommen lassen. Diese Gesellschaften waren, wirden sie
der Frau die Gleichberechtigung zugestehen, schon viel

weiter als sie es jetzt sind. Den Frauen ist in diesen
Gesellschaften aufgrund der teilweise brutalen
Unterdrickung eine gewaltsame Antwort (Revolte, Kampf
um Gleichberechtigung ahnlich den Sufragetten, die in
westlichen Landern im vorigen Jahrhundert das
Wahlrecht erkdmpft haben, etc.) unmaoglich gemacht.
Diese Gewalt, die sich aus Unterdrtckung (und
vermeintlicher Zuricksetzung) speist, wird stellvertretend
paradoxerweise von den Mannern im Terrorismus
weitergegeben. Ich sehe jetzt bewul3t von den religitsen
Implikationen des Jihadismus ab, weil ich zuwenig
dartber weil3, aber die Jungfrauen, die den Attentater, der
bereit ist, sogar sein Leben fur den Djihad zu opfern, im
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Jenseits erwarten, sprechen eine deutliche Sprache, auch
der FrauenhalR Mohammed Attas, der aus den Briefen
spricht, die er vor seinem Attentat von nine-eleven
hinterlassen hat, ist fur mich signifikant. Aber flr mich
steht fest, dal? diese Gesellschaften so lange rickstandig
sein werden, als sie der Frau nicht die gleiche Teilhabe an
der Gesellschaft zugestehen.

Ein weiterer Aspekt ist, dal3 dieser Machtlosigkeit und
Unterdrickung der Frau nach auf3en ihre manchmal
sicher drickende Macht nach innen, im Haus,in der
Familie, wo die Frau das Sagen hat und ihr Potential

ausleben kann (wo es der Gesellschaft aber nicht zugute
kommt, es ist nicht wichtig, ob sie gut kochen kann oder
nicht), zum Aquivalent hat. Ahnlich ist es mit Erika Kohut
und ihrer Mutter. Die Erziehung der Mutter, die auf
Unterdriickung (vor allem der Sexualitat) der Tochter
beruht, bringt die Gewaltakte Erika Kohuts hervor, die
sich am Ende auch gegen die Mutter, die urheberin der
Frustration, richten. Ganz am Schlul3, der eine Parodie auf
den Schlul® von Kafkas ,,Prozess* ist, sticht sich Erika
halbherzig, sie ist nicht einmal ein grof3es Opfer in der
Literatur, eben nur ein kleines, sie bringt sich nicht um, sie
ritzt sich nur (Ubrigens ein bekanntes Symptom bei
Borderline-Patientinnen, die in ihrer Kindheit oft sexuell
mifRbraucht worden sind, und mit Selbstverletzung darauf
reagieren). All die Mangel, die Sie, was Erika Kohut
betrifft, aufzahlen (unterdrickte Winsche, Mangel an
Freunden und Privatsphare etc.), sind genau das, was sie
zur Aggression antreibt, weil die Wunschbefriedigung
anders nicht zu erlangen ist. Und sie scheitert nicht daran,
daf sie sich ihrem Liebhaber gegentber (ihrem Schiler
gegenuber) als Masochistin prasentiert, sondern daran,
daf sie selbst in ihrem Masochismus noch herrschen will.
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Sie schreibt Walter Klemmer ja vor, wie sie gequalt
werden modchte. Das ist eine Herrschaftsanmalfiung in der
Unterwerfung, die fr sie nicht vorgesehen ist. Daher
unterliegt sie auch.

Sie fragen nach der Gewalt in der Erziehung. Ich denke,
das ist bei uns zumindest besser geworden, aber es gibt
immer noch grauenhafte Falle von MiZhandlung. Derzeit
ist in Osterreich und Deutschland eine Debatte Uiber
gewalt in der Erziehung speziell in kirchlichen
Einrichtungen (hauptsachlich der 70er Jahre des vorigen
Jahrhunderts), Heimen oder Internaten in Gange. Jetzt
erst melden sich die Opfer dieser Erziehung, die um die
funfzig Jahre alt sind (inzwischen). Osterreich ist ein
katholisches Land, seinem Selbstverstandnis nach, nicht
gemessen an tatsachlich glaubigen Katholiken, aber die
katholische Religion fordert in der Erziehung von Kindern
Grausamkeit und Autoritarismus (anstatt christliche
Nachstenliebe, der sie verpflichtet sein sollte), Kinder
werden, wurden nicht als vollwertige Menschen
betrachtet, und man durfte sie zlichtigen und sexuell
millbrauchen, das ist eben vor allem in kirchlichen
Einrichtungen geschehen. Das Thema beschaftigt derzeit
die ganze katholische Welt, die ja auf Autoritat und
Hierarchien basiert, im Gegensatz zur christlichen Lehre
der Liebe, auch der Feindesliebe.

Es wirde mich natiirlich interessieren, wie die Ubersetzung meine Arbeit
tendenziell veréndert hat. Ich habe einen angeheirateten saudiarabischen Cousin,
der das lesen kann. Irgendwann wird er mir hoffentlich sagen, was er von der

Ubersetzung halt.
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Gewalt interessiert mich, wie gesagt, deswegen, weil sie die
Fratze, das haliliche Gesicht ist, mit dem Gewalt gegen
Hilflose (Kinder, auch Frauen, vor allem in Gesellschaften,
In denen Frauen einen nur geringen gesellschaftlichen
Wert haben und man ihnen auch keine Mdglichkeit zur
personlichen Entfaltung gibt, extrem auch unter den
Taliban in Afghanistan) zur Gesellschaft wieder
zurtickkommt.

Fir mehr fehlt mir leider die Zeit. Aber es ist ohnehin viel wichtiger, was Sie
dazu sagen und was lhnen dazu einfallt. Mit herzlichen GrifRen und allen guten

Winschen fur lhre arbeit, Elfriede Jelinek.

Il. Zweiter Email- Austausch zwischen Frau Elfriede Jelinek und mir:

Sehr geehrte Frau Zindel,

mein Name ist Hadil Abdelsamad. Ich komme aus Agypten und schreibe meine
Magisterarbeit Gber Elfriede Jelinek. Ich habe Sie schon einmal angeschrieben,
um Frau Jelinek einige Fragen zu stellen. Sie hat auch tatséchlich geantwortet
und es hat mich sehr gefreut und mich weitergebracht mit meiner Arbeit.
Nun bin ich am Ende meiner Arbeit und wirde ihr gerne noch eine letzte Frage
stellen. Ich kann durchaus verstehen, dass sie sehr beschéftigt ist und ware daher

hdchsterfreut, wenn sie zurtickschreiben konnte.
Meine Frage ist:
Sehr geehrte Frau Jelinek,

mein Name ist Hadil Abdelsamad. Ich komme aus Agypten und schreibe meine
Magisterarbeit tiber das Thema Gewalt in den Romanen "Die Klavierspielerin

und "Die Liebhaberinnen”. Ich mdchte mich nochmal bei lhnen fir lhre letzte
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Antwort bedanken. Sie haben wir wirklich weitergeholfen. Nun mdchte ich

Ihnen gerne noch eine letzte Frage stellen:

Ich bin zufallig auf die Borderline- Personlichkeitsstérung gestossen und habe
mich dariiber erkundigt und viele Parallelen zwischen den Patienten und Erika
Kohut gefunden. Ich habe mit ihr einen Test durchgefiihrt und dabei gesehen,
dass die meisten Kiriterien der Krankheit auf sie zutreffen. Sind Sie der
Meinung, dass ich da vielleicht Recht haben konnte, oder liege ich damit véllig

daneben?

Ich hoffe, Sie finden die Zeit, mir noch ein letztes Mal zu antworten. Vielen

Dank im Voraus :-)
Liebe Griisse

Hadil

Liebe Frau Abdelsamad,

vielen Dank fur IThre Mail an Maren Zindel - anbei Elfriede Jelineks Antwort auf

Ihre Frage:

Lieber Nils, schwierige Frage, ich bin kein Psychiater, aber mir ist selbst schon
der Gedanke gekommen, daR Erika Kohut eine borderlinerin sein konnte (aber
nicht nur deshalb, weil sie sich ritzt), ich wirde aber eher sagen, daR sie

Masochistin ist. Kannst du das weiterleiten? Danke und alles liebe, e

Ich hoffe, das hilft IThnen weiter.

Herzliche GriRe

192



Nils Tabert

I11. Borderline- Storung Checkliste

Personliche Checkliste Ja,
trifft
zu
1. Kennen Sie es, ganz plotzlich unter starke Anspannung zu geraten und diese nur O
schlecht wieder regulieren zu knnen?
2. Verletzen Sie sich manchmal selbst durch Schneiden, Brennen, Zerkratzen der O
Haut, Kopf gegen die Wand schlagen und ahnliches?
3. Haben Sie wechselnde Kontakte anstatt langjéhriger Freundschaften? O
4. Haben Sie Suchttendenzen in Bezug auf Essen, Geldausgeben, Alkohol, Drogen O
oder Medikamente und die Sexulaitét?
5. Kennen Sie die Angst, sich pl6tzlich aufzuldsen, auseinander zu fallen oder zu O
erstarren?
6. Haben Sie haufig das Gefihl, ,,anders” zu sein und nicht dazu zu gehdren? O
7. Konnen Sie Anerkennung und Wertschéatzung nur sehr schwer ertragen und sind O
Ihnen Erfolgeeher peinlich, als dass Siedarauf stolz sein kdnnen?
8. Haben Sie einerseits grofe Sehnsucht nach einem Partner und anderseits aber O
auch schnell wieder genug von IThm oder Ihr, weil er oder Sie Ihnen zu nah
gekommen ist?
9. Wiirden Sie am liebsten ohne Abschied weggehen? Inszinieren Sie statt dessen O
Streit oder versuchen Sie, unbemerkt zu verschwinden, oder trauen Sie sich
nicht zu gehen, auch, wenn Sie es wollten?
10. Erleben Sie haufig emotionale Filmszenen oder Erzahlungen so stark, als wéren O

Sie selbst jetzt betroffen?
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11.

Erleben Sie haufig Stimmungswechsel ganz plétzlich und manchmal sogar
scheinbar ohne Ursache, mehrmals am Tag?

12.

Leiden Sie unter Gefiihlen von innerer Leere und Langeweile, selbst wenn Sie
unter Menschen sind oder sich beschéftigen?

13.

Brechen Sie schnell Kontakte zu Menschen ab, die einmal einen Fehler gemacht
haben, auch, wenn Sie sie vorher toll fanden?

14.

Sind Sie haufig suizidal und sehen Selbsttétung dann als einzige
Losungsmaglichkeiten an? Drohen Sie mit Suizid?

15.

Sind Sie in lhrer Kindheit sexuell missbraucht oder kdrperlich misshandelt
worden? Leiden Sie unter nicht steuerbaren Erinnerungen (Intrusionen,
Flachbacks)?

o 0O 0O 0o 0O

16. Denken Sie, dass Sie andere Menschen mit Ihren Gedanken auf eine magische O
Weise beeinflussen kénnen?

17. Sind Sie sehr aberglaubisch und beziehen Sie alltdgliche Dinge und Ereignisse O
so auf sich selbst, dass sich daraus spezielle Bedeutungen fur Sie ableiten?

18. Flhlen Sie sich oft wie ein Kind, obwohl Sie erwachsen sind? O

19. Leben Sie Wut und Arger extrem aus, indem Sie Gegenstinde kaputtmachen, O
andere Menschen anschreien und schlagen oder Nichtbeteiligte und Tiere
misshandeln?

20. Kennen Sie den Zustand, wie neben sich zu stehen und das Gefiihl zu haben O
L2unwirklich® zu sein?

21. Wechseln sich bei lhnen Angste, Zwénge, psychosomatische Beschwerden, O
finanzielle Probleme und Beziehungsschwierigkeiten immer wieder ab?

22. Haben Sie manchmal Halluzinationen und leiden Sie darunter, Dinge zu héren O
oder zu sehen, die gar nicht wirklich sind?

23. Fuhlen Sie sich schnell verfolgt und sind Sie extrem misstrauisch? O

24. Erleben Sie in Beziehungen heute noch hdufig sexuelle oder korperliche O
Gewalt, ohne sich dagegen wehren zu kdnnen?

25. Haben Sie ein gutes Gespur flr andere und sind hochsensitiv? O

26. Ist es fir Sie besonders schwierig, wenn ein nahe stehender Mensch Sie verlasst O
oder auch nur in den Urlaub fahrt?

27. Konnen Sie schlecht alleine sein? O

28. Leiden Sie unter ausgepragten Schuld-, Scham- und Ekelgefiihlen? O

29. Haben Sie Schwierigkeiten dabei, Ihre Gefiihle differenziert wahrzunehmen O
oder sie zu benennen?

30. Kennen Sie von sich ein ausgepragtes ,,.Schwarz-Weif-Denken? O

31. Neigen Sie dazu, sich sozial zuriickzuziehen, Kontakte zu Freunden und O
Bekannten aufzugeben und nur schwer eine Arbeitsstelle behalten zu kénnen?

32. Werten Sie sich selbst bis zur Selbstvernichtung? O

33. Kdnnen Sie schlecht Hilfe annehmen, helfen aber anderen gerne? O

34. Sind Sie, wenn es Thnen gut geht, aupergewdhnlich kreativ?® O

8 Christoph Kroger, Christine Unckel, Borderline- Stérung, Wie mir die dialektisch behaviorale Therapie

geholfen hat, Hogrefe Verlag, Géttingen, 2006, S. 14f
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Kurze Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich mit der Darstellung der Gewalt in
Elfriede Jelineks Romanen ,,Die Klavierspielerin®, ,,Die Liebhaberinnen* und
,.Neid*,

In der Arbeit werden verschiedene Gewaltformen présentiert und in den
ausgewahlten Werken herausgearbeitet. AuBerdem werden in Bezug auf den
Roman ,,Die Klavierspielerin“ der ,,Masochismus“ und die ,,Borderline
Symptomatik* ndher betrachtet.

Die Themen Weiblichkeit und Sexualitét spielen ebenfalls in den ausgewéhlten
Werken eine groRe Rolle und werden in der Arbeit in Bezug auf die Gewalt
hervorgehoben.

Besonders wichtig ist auch die Interpretation der Sprache Jelineks in den

ausgewdhlten Werken, die die Darstellung der Gewalt présentiert.

Key Words

Gewalt

Masochismus

Borderline- Syndrom
Weiblichkeit
Mutter-Tochter- Beziehung

Menschenfeind
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