Proseminar ,Elfriede Jelinek®, HS 2008
Universitat Basel, Deutsches Seminar
lic. phil. Simon Aeberhard

.Der Mann schaut auf das Nichts, er schaut aufrderen Mangel.”

Zur literarischen Darstellung von wissenschaftliciieskursen tber ‘weibliche
Perversionen’ und dem Spiel mit ‘*heisser und ‘&glt.ektlire in der
Klavierspielerinvon Elfriede Jelinek, mit Ausblick auf das Gesaertwv

Verfasst: 12.2.2009
Monika Hofmann
Hochfeldstr. 31, 3012 Bern
Matrikel-Nr. 02-118-750
Universitat Bern
monikax7@students.unibe.ch



Inhaltsverzeichnis

1. Einleitung
1.1. Thesen und Ubersicht
1.2. Positionierung in der Jelinekforschung

2. Wirkméachtigkeit von Diskursen
2.1. Das Interesse am Perversen im 19. Jahrhundert
2.2. Macht aussert sich performativ
2.3. ,Krankheit Frau“

3. Jelineks Darstellung der wissenschaftlichen ris& tGiber die weiblichen
Perversionen
3.1. Das Phanomen der weiblichen Perversion
3.2. Erste Ebene: Intertextualitat
3.2.1. Die dominante Frau tragt Pelz
3.2.2. Der Brief als masochistisches Kommunikatioiti|
3.2.3. Parallelen und Unterschiede im Verlauf deziBhung
3.3. Zweite Ebene: Die kritisch dargestellten Disleu
3.3.1. Die Kohutdamen als Dominas
3.3.2. Geschlechtertausch als feministischer Sarkas

4. Jelineks Spiel mit der *heissen’ und der ‘kalteektire
4.1. Erboste Leserlnnenschaft
4.2. Fallbeispiel: Erikas Selbstverstimmelung
4.2.1. Heisser Blick
4.2.2. Kalter Blick
4.2.3. Die aufgezwungene Vermischung der Ebenen
4.3. In einem grosseren Zusammenhang
4.3.1. Ahnliche Beispiele oder Interpretationsansat
4.3.2. Auf die erste These bezogen

5. Schlusswort
5.1. Fazit
5.2. Ausblick

6. Bibliographie

24
24
24

26



1. Einleitung

1.1. Thesen und Ubersicht

Meine Hauptthese ist, dass Elfriede Jelinek innAMéerken, &hnlich wie Richard von Krafft-
Ebing in seinerPsychopathia sexuafisanhand der mannlichen Sexualitat einen Katalog
weiblicher Perversionen aufstellt. Sie tut diesrabeht aus einer Perspektive direkter
Weltbeschreibung, sondern in einer Beobachtungtew@rdnung: Was von der Psychiatrie,
vom mannlichen Blick der Wissenschaft auf die Frals, Inkarnation von fehlgeleiteter
Sexualitdt gesehen wurde. Jelinek stellt meiner nitgg nach nicht ‘die weiblichen
Perversionen’ dar, sondern die Diskurse, die dariéestieren. Das psychiatrische
DispositiV ist dabei als schon kritisiertes mitzudenken. Désssifikatorische, die
Kategorisierung der Wirklichkeit als solche, stbbt Jelinek stets im Fokus der Kritlk.

Die These wird in der vorliegenden Arbeit auf eimzelnes Werk eingeschrankt und
exemplarisch an detlavierspielerirf aufgezeigt. Dabei behalte ich mir vor, gelegehthaif
weitere Werke Jelineks zu verweisen, ohne diesergiehend zu behandeln. Die Vorgaben
zum Umfang dieser Arbeit verunmoglichen eine glearlechtigte Analyse mehrerer ihrer
Texte.

Eine weitere These ist, dass Jelinek in ihren Weeb@vusst mit den Moglichkeiten ‘heisse’
versus ‘kalte’ Lektire spielt und dabei die von M&m betriebene Wissenschaft Gber den
Korper und die Psyche der Frau als performative H#acsiibung entlarvtSie verflechtet

diese beiden Lesarten in ihren Texten so eng naiteier, dass die Lesenden unweigerlich

! Krafft-Ebing, Richard: Psychopathia sexualis. Mia 1997.

2 Dispositiv wird hier im foucaultschen Sinne verstan. Siehe Michel Foucault: Dispositive der Mathier
Sexualitat, Wissen und Wahrheit. Berlin 1978, 9.11

3 Vgl. Zeller, Rosmarie: Sprachspielerei, Kalaudisthees, Intertextualitét als Mittel der Satiréfriede
Jelineks Romane. In: Jeann Benay und Gerald Stiesg(): Osterreich (1945-2000): das Land der Safifien
2002, S. 183-206.

* Jelinek, Elfriede: Die Klavierspielerin. 30. Aufle. Reinbek bei Hamburg 2004, in der Folge als ditekt im
Text zitiert.

® Die von mir benutzten Termini ‘heisse’/'kalte’ Ligke entsprechen den Bezeichnungen ,distanzietis&nies"
(auch analytisches) und ,identifizierendes" Lesgig, sie im Metzler Lexikon zur Literatur- und Kuttheorie
beschrieben sind. Vgl. Mller-Oberhduser, Gabrieésen/Lektire. In: Metzler Lexikon Literatur- und
Kulturtheorie. Hrsg. Von Ansgar Niinning, 2., tbérarnd erw. Auflage. Stuttgart, Weimar 2001, S. 864



von einer kalten Lektire in eine heisse gezogende&eroder umgekehrt. Mit diesem
Vorgehen wird auf einer zweiten Ebene auch der emisshaftliche Diskurs kritisiert, der
‘heisse’ Themen mit einem (scheinbar) kalten Bfakussiert.

Nach der Positionierung in der sowohl jungen alshawontroversen Jelinek-Forschung, zeige
ich in einem ersten Schritt anhand feministisched dekonstruktivistischer Arbeiten und
Theorien die diskursive Wirkung solcher ‘wissendtither’ Deklarationen von Mannern
Uber Frauen auf. Dabei werden hauptsachlich Blidks 19. und des beginnenden 20.
Jahrhunderts auf die Frau thematisfeAnschliessend arbeite ich heraus, inwiefern die
misogyne und selbstgeféllige ‘Erforschung des Wes$aau’ in Jelineks Text verarbeitet und
gleichzeitig auch kritisiert wird. Elfriede JelirelSpiel mit den heissen und kalten Lesarten
bildet danach einen weiteren Schwerpunkt. Schl@ssierden die Resultate in einem Fazit

zusammengefasst.

1.2. Positionierung in der Jelinekforschung

Die Klavierspielerin die, wie Marlies Janz es treffend formuliert, ifleswegs einer
weiblichen Bekenntnis- und Gestandnisliteratur zeznen ist’ wird in dieser Arbeit
explizit nicht als autobiographisches Werk betrathbDa der Roman eine psychoanalytische
Erzahlform inszeniert, ertbrigt es sich meines Biats, ihn einer psychoanalytischen
Lektiire — wie Janz es ausfiihrlich unternithmtzu unterzieheh.Vielmehr betrachtet er
,weite Bereiche des modernen Lebens [mit] eineniriseten Blick“!° Diese Bereiche
umfassen sowohl einfache Sprichworter und Alltddlesten als auch Zitate aus der so

genannt ‘Hohen Literatur und wissenschaftliche Kbise, wie zum Beispiel den

® Jelineks Figuren im Hinblick auf die Frau als Arsaobjekt im 18. Jahrhundert und auch in der Arzike
analysieren, ware nicht minder interessant. Diemlaber hier nicht geleistet werden.

" Janz, Marlies: ,Mythen des Kiinstlertums und Beranzipatiot In: Dies.: Elfriede Jelinek. Sammlung
Metzler, Band 286. Stuttgart 1995, S. 71.

®Ebd., S. 71-86.

°Vgl. hierzu Heselhaus, Herrad: ,Textile SchichteBlifriede Jelineks Bekenntnisse einer Klavierspiel In:
Markus Heilmann und Thomas Wagenbaur (Hrsg.): ImrBaer Zeichen. Die Angst vor der Verantwortung in
Literatur und Literaturwissenschaft. Wirzburg 198889-101.

10 Zeller: Sprachspielerei, Kalauer, Klischees, lieetualitat als Mittel der Satire. S. 198.



freudschert! Der Text wird, wie Heselhaus es bezeichnet, ,varertextualitit und
Diskursivitat regiert4?

Ein Schwerpunkt meiner Arbeit soll auf der wirklkgitskonstituierenden Funktion der
Diskurse liegen, die Jelinek der Kritik unterzieliese Kritik kann letztlich als eine

13 yerstanden werden. lhr Text

~diskursanalytische Erkenntnis-, Rezeptions-, jetaturkritik
bestimmt ,sein eigenes Universum als eines vonérext In diesem Universum geht es um
die kunstliche, konstruktive Verfasstheit von Id&téen jeglicher Art. Jelinek fuhrt das von
Judith Butler propagierte Verfahren einer mimetesthEntstellung und Wiederholung
exemplarisch vor, so Ohlschlager, um eben diesestidnkeit und Konstruiertheit der
Identitaten zu entlarven. Bereits Dargestelltes, beispielsweise die TheoFieruds, werden
noch einmal inszenatorisch durchgespitlDabei wird die Wirklichkeit als Konstrukt
blossgestellt.

Obwohl ich die Meinung von Morwenna Symons teil@ssl die vielen verschiedenen
Diskurse, die scheinbar nicht kompatibel sind, daoh einem koharenten Ganzen
zusammengefiigt werdéhAmochte ich den Diskurs tiber die sexuellen Perveesi der Frau
herausgreifen und losgel6st analysieren, um ihactawieder in die Gesamtheit der Diskurse
einzufiigen. Das Hauptaugenmerk liegt dabei auf @eskurs tber den Masochismus, der

nach Krafft-Ebing ,Uberhaupt als eine pathologischaicherung spezifisch weiblicher

psychischer Elemente anzusehen [ist], als krankh&teigerung einzelner Zige des

1 7u den Sprachspielen Jelineks vgl. Hoffmann, Yasnptiier lacht sich die Sprache selbst aus®. Spsatire —
Sprachspiele bei Elfriede Jelinek. In: Kurt Bartseld Glinther A. Hofler (Hrsg.): Elfriede Jelinekia@, Wien
1991, S. 41-55.

2 Heselhaus: ,Textile Schichten®, S. 95.

®Ebd., S. 98.

4 Renz, Tilo: Elfriede Jelinelie Klavierspielerin(1983). In: Claudia Benthien und Inge Stephan ¢Hrs
Meiserwerke. Deutschsprachige Autorinnen im 20rhlaidert. Kéin 2005, S. 179.

15> Ohlischlager, Claudia: Spektakel des GeschlechtsBust und Korperpolitik in Elfriede JelineRée
Klavierspielerin In: kea. Zeitschrift fur Kulturwissenschaften (198): S. 113-129.

*Ebd., S. 116.

" Symons, Morwenna: Narrative Modes: Referentiadity the Generation of a Critique. In: Dies: Room fo
manoeuvre. The role of intertext in Elfriede JeiiseDie Klavierspielerin Guenter Grass'Bin weites Feldand
Herta Mueller'sNiederungerandReisende auf einem Belrondon 2005, S. 16-36 und 58-60. (,[...] its
textualization of many different and seemingly imgaatible discourses into a coherent whole, withratiar
and plot to boot, makes it difficult to dispenseéhnany of the discourses [...]", S. 20.)



weiblichen psychischen Geschlechtscharakters, @tk sprimare Entstehung bei diesem
Geschlechte zu suchen [hal].“Die intertextuellen Beziige vobie Klavierspielerin zu
Leopold von Sacher-Masochéenus im Pef? sind in der Forschungsliteratur bisher nicht
herausgearbeitet worden. Die vorliegende Arbeit cldissst einen Teil dieser
Forschungslicke. Jelinek bleibt auch hier nichfagim auf der Ebene der Intertextualitat
stehen, sondern deckt die Diskurse als kritisigute

Um die zweite These, das Spiel Jelineks mit desde®i und der kalten Lektire, in der
aktuellen Sekundarliteratur zu positionieren, nehote Bezug auf den AufsatzE|friede
Jelinek Fiktion und Adresse* von Georg StanitZ2kEr rekurriert auf die alte Unterscheidung
zwischen esoterischem/verborgenem und exoterisdffemsichtlich erkennbarem Sinn.
Wird bei Stanitzek vor allem die Frage ‘Was istEeiAutorin?’ fokussiert, steht in meiner
Analyse die Lektlre, der Blick auf den Text und goauf die kursierenden Diskurse, im

Vordergrund. Weitere Forschungsliteratur zu diddegse existiert meines Wissens nicht.

2. Wirkméachtigkeit von Diskursen

2.1. Das Interesse am Perversen im 19. Jahrhundert

1886 erschien Krafft-EbingPsychopathia sexualisvorin er sexuelle Abweichungen und
Perversionen klassifiziert und anhand von Fallbelsp beschreibt. Sein Fokus liegt auf der
mannlichen Sexualitat, Frauen kommen nur margiaghdsor. Obwohl er mit diesem Werk

grossen Erfolg hatte, war er nicht der Erste, degemudiesem Titel einen Katalog sexueller
Abnormitaten erstellte. Heinrich Kaan hatte berei®44 eine Psychopathia sexuafis

veroffentlicht, Ergebnis eines medizinischen Dislesr ab 1800, der sich im Umfeld der

18 Krafft-Ebing: Psychopathia sexualis, S. 152.

19 sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz. Mieeigtudie iiber den Masochismus von Gilles Deleuze.
Frankfurt am Main 1980, in der Folge als <VP> direk Text zitiert.

2 Stanitzek, Georg: ‘Elfriede Jelinek’: Fiktion uAdiresse. In: text + kritik 117 (1999): Elfriede ibek. Zweite
Auflage. S. 8-16.

2L Kaan, Heinrich: Psychopathia sexualis. Leipzig482ucault datiert die Erscheinung Kaans Textéslasi
Jahr 1846. Vgl. Foucault, Michel: Der Wille zum \&&%. Sexualitat und Wahrheit Band 1. Frankfurt aainvi
1977, S. 116.
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entstehenden Psychiatrie entwickéftélach Foucault eréffnet dieser Diskurs ,de[n] gmoRe
medizinisch-psychologischen Bereich[..der »Perversionen«, der die alten moralischen
Kategorien der Ausschweifung oder Hurerei abloselites'®® Weber kritisiert Foucaults
Aussage und meint, dass dieser dabei UbersehastavieKaan noch im burgerlichen Denken
iiber den Geschlechtstrieb verankert @ar.

Im 19. Jahrhundert annektierte die Medizin, voremall die Psychiatrie, die sexuellen
Perversionen verschiedenster Art als ihr ureigen&ebief® Perversionen und Sexualitat
allgemein wurden, so Foucault, zu einer ,SacheS#gens”, zu einem oOffentlichen Diskurs,
der sich mit andern Diskursen biindelt und Mach#ferigen gliedef Foucault spricht von
einem neuen Machttyp, der sich unter Vermehrungifigeher Sexualitaten vollzieAf.Das
Anwachsen der Perversionen sei das Produkt desifkang jenes Machttyps auf Korper und
deren Lusté® Den Ort dieser Macht lokalisiert Foucault nictm folgenden Abschnitt wird

nun der performative Charakter dieser Macht mitoftem Judith Butlers naher betrachtet.

2.2. Macht aussert sich performativ

In HaR spricht. Zur Politik des Performativ@nentwickelt Butler die Sprechakttheorie
Austins® weiter und konzentriert sich auf die Wirkungsweis®n sprachlicher
Performativitat im politischen und juristischen Kuss. Ein gegluckter performativer Akt ist
dadurch definiert, dass die Handlung nicht nur afiggt wird, sondern dass damit auch eine
bestimmte Kette von Effekten ausgelést witdie Sprache stellt eine Handlungsmacht dar.

Sie ist eine Handlung, die Folgen hat. So gesetedh der offentliche Diskurs ab 1800 uber

22 \Weber, Philippe: Der Trieb zum Erzéhlen. Sexudlplaigie und Homosexualitét, 1852-1914. Bielefel@20
S. 52.

2 Foucault: Der Wille zum Wissen, S. 116.

24 \Weber: Der Trieb zum Erzéhlen, S. 52, Fussnote 40.

% Foucault: Der Wille zum Wissen, S. 36.

*Epd., S. 35-37.

*"Epd., S. 51.

*Epd., S. 52.

29 Butler, Judith: HaR spricht. Zur Politik des Pemfativen. Frankfurt am Main 2006.

30 Austin, John Langshaw: Zur Theorie der Sprechaltiattgart 2002. (Englische Erstausgabe 1962).
31 Butler: HaR spricht. S. 33.



sexuelle Perversionen eine performative Machtausgibdar. Durch das wiederholte zur
Sprache bringen wird das Perverse festgelegt, & Kibrper eingeschrieben und als
Wirklichkeit wahrgenommen. Dass diese Wirklichkeine konstruierte ist, wird dabei
erfolgreich verschleiert. Die Wirkungsmacht solatrfprmativer Ablaufe beschreibt Butler
folgendermassen: ,Die performative AuRerung ishhitur eine rituelle Praxis; sie ist eines
der einflussreichen Rituale, mit denen Subjektdldebund reformuliert werdert

In Das Unbehagen der Geschleclitewerden das biologische sowie das kulturelle
Geschlecht (sex und gender) als sozial konstruiemélarvt. Geschlecht oder der
geschlechtlich bestimmte Korper werden performakiergestellt. Die Attribute der
Geschlechtsidentitat sind nicht expressiv, sie ki¥idkeine vorgangig existierende Identitat
aus, sondern werden durch performative Akte (immieder) produziert und geben so den
Anschein, etwas ‘Ewiges’, ‘Essentielles’ oder eitieneren Kern’ auszudriickefi.Derselbe
Mechanismus findet sich meines Erachtens auch kemmMannern gefiihrten medizinisch-
psychoanalytischen Diskurs Uber die weibliche Skté&a insbesondere Uber deren
Abnormitaten. Im né&chsten Schritt wird eine medcimstorische Arbeit tUber die Hysterie

vorgestellt, anhand derer ich zeigen will, wie wm&chtig solch diskursive Praxen sind.

2.3. ,Krankheit Frau®

Die Medizinhistorikerin Esther Fischer-Hombergehrseb 1969 den Aufsat®lysterie und
Misogynie — ein Aspekt der HysteriegeschichteDarin zeigt sie die historischen
Hintergrinde der beschimpfend-entschuldigenden okmyischen Doppelfunktion der

Diagnose ‘Hysterie’ auf. Diese wurde urspringliair bei Frauen diagnostiziert, da sie als

2 Epd., S. 249.

3 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechtankfurt am Main 1991.

*Ebd., S. 198-208.

% Fischer-Homberger, Esther: Hysterie und Misogynén Aspekt der Hysteriegeschichte. In: Dies.:rikfeeit
Frau. Und andere Arbeiten zur MedizingeschichteFdlau. Bern 1979, S. 32-48.



Krankheit der weiblichen Geschlechtsorgane bezeichwurde®® Fischer-Hombergers
historische Ubersicht beginnt mit ,eine[m] der ersgriechischen Dokumente, das man auf
die Hysterie bezogen hat*, einem Brief von DemodéritHippokrated! und endet zu Beginn
des 20. Jahrhunderts mit den misogynen Ausfilhru@m Weiningers® Allen Hysterie-
Diagnosen gemeinsam ist, dass sie von Mannern\{tiesenschaft) tber Frauen verhangt
worden sind und die Frau als minderwertiges, kraftels Wesen, das von seinen
Organen/seiner Natur gesteuert wird, bezeichneschEr-Homberger meint, dass die
soziologischen Ahnlichkeiten, die zwischen Hexend dudenverfolgung aufgezeigt worden
sind, auch auf die soziale Situation der Hysteri@gDostizierten zu ibertragen sefén.

Die Erforschung der Krankheit ‘Hysterie’ kann algu@dstein fur die Entstehung der
Psychoanalyse gesehen werden.

Regina Schaps analysiert im Kapitel ,Die Hysteriikerals Objekt der arztlichen
Machtentfaltung® inHysterie und Weiblichkeit. Wissenschaftsmythen igherFrad” die
Machtbeziehung zwischen Arzt und Patientin. ,DertAdiagnostizierte und klassifizierte
namlich nicht mehr nur eine scheinbar objektive nkreeit im Sinne vorgegebener
Symptome, sondern produzierte diese unter expetetem Bedingungen vermittels der
Hypnose und der Suggestion selb®r.*

Diese Handlung darf mit Butler als performativ bekaet werden, da sie mit diskursiven
Mitteln eine Wirklichkeit herstellt, die als solchenicht existiert. Mit dem
entstandenen/entstehenden Diskurs Ubt eine Gringredie Manner der Wissenschatft, tber
eine andere Gruppe, die der Frauen im Allgemeiinea,immer wieder diskursiv hergestellte

Macht aus. Im folgenden Kapitel werde ich zeigeie Jelinek solche Diskurse uber die

:i Fischer-Homberger: Krankheit Frau, S. 33. Dascigche <orépa> wird mit <Gebarmutter> Ubersetzt.
Ebd.

¥ Ehd., S. 45-48.

¥ Ebd., S. 48.

0 Breuer, Joseph / Freud, Sigmund: Studien tberafigsterankfurt am Main 1991. (Erstverdffentlichut®95

beim Verlag Franz Deuticke, Leipzig und Wien.)

“1 Schaps, Regina: Hysterie und Weiblichkeit. Wissbaftsmythen tiber die Frau. Frankfurt am Main, New

York 1992, S. 130-138.

*?Ebd., S. 132.



weiblichen Perversionen aufgreift und tberspitzd unonisiert zur Sprache bringt. Anhand
der von ihr eingesetzten Stilmittel der Parodie dad Satire provoziert sie, die Diskurse als

kritisierte mitzudenkef®

3. Jelineks Darstellung der wissenschaftlichen xis& tGiber die weiblichen Perversionen

3.1. Das Phanomen der weiblichen Perversion

Einfihrend stelle ich eine kurze Ubersicht (ber diexuellen Perversionen der
Protagonistinnen im jelinekschen Werk dar, um dwgangs aufgestellte These des Kataloges
an weiblichen Perversionen zu stiitzen. Dieser Uiskrbat nicht den Anspruch vollstandig
zu sein, sondern soll den Blick der Leserinnendchediten, um werklbergreifende
Phanomene in Jelineks Texten zu fokussieren.

Erika Kohut in derKlavierspielerin ist sowohl sadistisch als auch masochistisch.nlhre
Sadismus lebt sie beispielsweise an ihrem beg&xthaiiler Walter Klemmer aus, der sie als
weibliches Objekt erobern wiff: Als er sie in der Madchentoilette aufsucht undrerfiihren

versucht, muss er erfahren, dass sie sich ihm Bexigat wie erwartet willenlos hingibt,

sondern dass sie ihn dominieren, ja qualen will:

»Sie halt Klemmer an dessen Glied auf Armlange wéhrend er noch wahllos in ihrem
Geschlecht herumfuhrwerkt. Sie bedeutet ihm, damizuhoren, weil sie ihn sonst verlait.
Sie mul3 es etliche Male leise wiederholen, weipibtzlich Uberlegener Wille nicht so leicht

bis zu ihm und seiner rammeligen Wut durchdrifgt] Was fir sie gilt, verbietet sie jedoch

dem Mann streng.” (K, S. 181)

*3vgl. Ohlschlager: Spektakel des Geschlechts, 5. $awie Heselhaus: ,Textile Schichten®, S. 96.

“4 Der von Jelinek inszenierte Sadismus und Masoafsseckt sich auffalligerweise mit einer Erkenntnis
Deleuze’s aus seinen Studien Uber den Masochigmas:Sadist braucht Institutionen, der Masochist
vertragliche Beziehungen.” (Vgl. Deleuze, GillescBer-Masoch und der Masochismus. In: Leopold von
Sacher-Masoch: Venus im Pelz. Frankfurt am Mair01$8 176.) Jelineks Sadistin Erika braucht digiturtson
(Musik-)Konservatorium zur Befriedigung ihrer Luats Masochistin schreibt sie Walter Klemmer eiBeief,
indem sie ihm vertragséhnlich vorgibt, wie er sibehandeln habe.



Und weiter unten:

»Sein Glied zuckt blaulich aufgedunsen. Es schlagiier Luft herum. Gezwungenermalien
interessiert er sich jetzt mehr fir seinen wurmigentsatz als fir Erika im gesamten. Erika
gibt Klemmer den Befehl zu schweigen und sich airién Fall zu rihren. Sonst geht sie. [...]
Ob er sie denn nicht verstanden habe? Klemmer jatnhmweil sie sein schones Liebesorgan

auf dessen ganzer Lange ohne Sorgfalt behandeltutShm mit Absicht weh.” (K, S. 182 f.)

Spater werden die Lesenden gezwungen, die masschish Einzelheiten aus ihrem Brief an

Klemmer zu lesen, in welchem sie ihm ihr Verlangehildert:

»Hier steht, binde mir mit dem Gummischlauch, ige dir schon wie, diesen Knebel so fest
in den Mund als du nur kannst, damit ich ihn niohit der Zunge herausstof3en kann. Der
Schlauch ist bereits vorbereitet! Wickle bitte launeinen Kopf, damit mein Genuf3 sich
steigert, fest in ein Kombinagehemd von mir eid bimde mir dieses so fest und kunstgerecht
um mein Gesicht, daB es mir unmdglich ist, es stbeifien. Und lasse mich in dieser
gualvollen Stellung stundenlang schmachten, dafvihrenddessen gar nichts unternehmen

kann, ganz mit mir und in mir allein gelassen.; & 221)

Den intertextuellen Bezug zu Sacher-Maso¥esius im Pelazind die kritische Darstellung
der Diskurse Krafft-Ebings und Freuds werden weitden eingehend analysiert.

Wie Simon Aeberhard in seiner Arbeit aufzeigt, légtinek der ‘Frau’ irEin Sportstiick
wiederholt Textfragmente aus Kleiftenthesilean den Mund'® Auch mit offensichtlicheren

Hinweisen auf die Amazonenkonigin spart der TeghhiSo sagt die ‘Frau’ zum ‘Sportler’:

 Jelinek, Elfriede: Ein Sportstiick. 2. Auflage. Rtk bei Hamburg 2004.
6 Aeberhard, Simon: Zur Ontologie der fiktiven Persausgehend von Elfriede Jelindgkis Sportstiick
Unverdffentlichte Lizentiatsarbeit. Basel 200668-80.

10



~Wie soll eine Frau, wenn sie von Briisten behiheérd, einen Bogen spannen? Kannst du
mir das verraten? Was glaubst du, was ich gethe,heh habe mir als erstes einmal die rechte
Brust abgerissen, und dann die zweite auch natlang der vorgestanzten Linie, den

Schnittbogen hab ich mir zuvor aus der Zeitscheftausgerissen, gut, wa$?"

Die Sexualitat der Penthesilea ist von jeher susp®kd sie bei Kleist als mannerfressendes
Monstrum dargestellt, muss sie nach Freud entwadkedie Sexualitat iberhaupt verzichten,
da sie ,die Uberlegenheit des Mannes und [ihregmégMinderwertigkeit* nicht anerkennt,
oder sie entwickelt ein homosexuelles Begehrenl swei,in trotziger Selbstbehauptung an
der bedrohten Mannlichkeit fest[half{#,in der Hoffnung, doch noch einmal einen Penis zu
bekommen. ImSportstickwird also ein weiterer Diskurs Uber weibliche Rmsion zur
Sprache gebracht.

In Krankheit oder Moderne Frau&hthematisiert Jelinek einen weiteren Diskurs. Eplig
lesbische Krankenpflegerin, ist nicht nur homos#xw®ndern auch noch Vampirin. Das
‘unnattrliche’ der Homosexualitdt an sich wird dagfugesteigert, dass sie als Lesbe kein

Leben gibt und als Vampirin sogar Leben nimmt caeunsterblich macht:

-EMILY: Ich bin leider lesbisch. Ich bin anders&ie. Ich gebére nicht. Ich begehre dith.«

Emily trinkt nicht nur die Blutkonserven des Dr. itldiff, sie beisst sich auch am Hals
Carmillas fest, einer dsterreichischen Hausfrau Mutter, und lasst sie als ihre Geliebte zu

einer Untoten werden:

7 Jelinek: Ein Sportstiick, S. 118 f.

*8\gl. Freud, Sigmund: Uber die weibliche Sexualitét Ders.: Sexualleben. Studienausgabe, Bandrsg.H
von Alexander Mitscherlich / Angela Richards / JarBérachey. Zweite, korrigierte Auflage. Frankfm Main
1972. S. 279.

9 Jelinek, Elfriede: Krankheit oder Moderne Frauédln 1987.

*Ebd., S. 21.
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LEMILY zu Carmilla, sich mit dem Mund entschlossen derals Hahernd:Macht nichts. Du
gefallst mir geradeso wie du bist, Carmilla. Datlsichtbar und unsichtbar wie die Ecken in

deiner hellen gerdumigen Wohnung. Ich nehme dighriBeil3t sie entschlossen in den Hals.

Carmilla stoRt einen hellen Schrei aus. Benno tmadhts*®!

Mit Blick auf die weiteren Texte Jelineks — wie zBaispielDie LiebhaberinnerderLust—

kénnte die These aufgestellt werden, dass sie mghtdie Perversionen als einen Teil der
weiblichen Sexualitat, sondern die weibliche Sexétaper se als etwas Perverses, Krankes
darstelle. Dies konnte anschliessend wiederum reit diesbezliglichen Aussagen der

(wissenschatftlichen) Diskurse in Verbindung gebtraatrden.

3.2. Erste Ebene: Intertextualitat

3.2.1. Die dominante Frau tragt Pelz

Der mannliche Protagonist aldenus im Pelz Severin von Kusiemski, der sich als
masochistischer Sklave Gregor nennen lasst, ziébhdten Genuss daraus, wenn seine
Despotin in Pelz gekleidet ist. Wie der Titel schwamrat, sollte die Liebesgottin — zumindest

fur den Helden — in Pelz gehillt erscheinen.

.Die kalte Koketterie, mit der das herrliche Weibine Reize mit den dunklen Zobelfellen
drapiert, die Strenge, Harte, welche in dem Maantitz liegt, entziicken mich und flé3en

mir zugleich Grauen ein.” (VP, S. 21)

In Sacher-Masochs Text trdgt Wanda von Dunajew, Ri@agonistin, meist Mantel oder
manteldhnliche Kleidung aus den verschiedenstens®@én. Der Kleidung, hauptsachlich
der der Heldin, wird grosse Beachtung beigemestanMaterial ist meist definiert: So tragt

sie edle Materialien wie Musselin, scharlachrotafa?\ Zobel oder Pelz, der nicht naher

Sl Ebd., S. 24.
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bestimmt ist. Auch die Kleidung Erika Kohuts [ne Klavierspielerinhat einen besonderen

Stellenwert im Text. Sie wird wiederholt ausfuhnlideschrieben. Als Gegenstand der
Machtspiele zwischen Mutter und Tochter spieltesiee wesentliche Rolle, wie dies Ortrun
Niethammer und Annette Hiilsenbeck in einem Aufdattegerr?

Augenfallig ist aber, dass die beiden Damen Kolelziantel tragen, wenn sie dem jungen

Klemmer als besonders dominante weibliche Einhegegentreten:

.Herbeistiefelt Walter Klemmer und hilft seinerdfierprofessorin in den Wintermantel mit
Fuchskragen, den er vom Unterricht her schon gahk Der ist in der Taille gegurtet und hat
eben diesen reichhaltigen Pelzkragen. Er Uberdiehtiutter mit ihrem schwarzen Persianer-

klauenmantel.” (K, S. 76)

Danach begleitet Klemmer die Damen an die Bahiwstakr konversiert angeregt mit Erika,
wobei er mehrfach Versuche der Anndherung untermirBie lasst ihn jedoch jedes Mal kalt
abblitzen und versetzt sich in Gedanken in die gaivlama®“, die den beiden jungen Leuten
»hachtrippeln“ muss. Bei der Station angekommen| &iika Klemmer moglichst schnell

loswerden, um mit der Mutter in trauter Zweisamkdier den aufdringlichen Schiler zu

sprechen:

.Erika graust es, die Anndherung soll endlich ebidein, der Kelch voriibergehen. Da kommt
der Zug! Gleich wird sie es von fern mit ihrer Mutgenau durchsprechen, wenn nur Herr

Klemmer erst fort ist. Zuerst mufl? er weg, daneistusfihrliches Thema.” (K, S. 83)

*2 Niethammer, Ortrun / Hiilsenbeck, Annette: Litesahie Kleidungsbeschreibungen in Elfriede Jelineks
Klavierspielerin mit einem Blick auf Goethé&/ahlverwandtschaftemn: Francoise Rétif / Johann Sonnleitner
(Hrsg.): Elfriede Jelinek. Sprache Geschlecht uedr$thaft. Wiirzburg 2008, S. 89-105.

Der Psychologie von Kleidung Die Klavierspielerinwidmet sich auch Annette Doll. (Vgl. Doll, Annette
Mythos, Natur und Geschichte bei Elfriede Jelirehe Untersuchung ihrer literarischen Intentioritoittgart
1994, S. 78-85.) Meines Erachtens fallt aber aighase Janz, in die Falle der psychoanalytischektlire
eines per se schon psychoanalytisch durchgesp@#tenariums.
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Obwohl die Damen in dieser Szene — die durch dalssbihe Zitat ein sarkastisches Pathos
erhalt — vor dem Hintergrund Gilles Deleuzésjicht die dominante Position in einem
masochistischen Verhdltnis innehaben, entziehersiste ihm — vor allem die jlingere —
sexuell und ‘bestrafen’ ihn mit Nichtbeachtung. Ddann benimmt sich sklavisch, was
wiederum in eine masochistische Beziehung passendewtindem er den Frauen
unaufgefordert in die Mantel hilft, sie an die Batation bringt und unentwegt Themen
anspricht, die Erika interessieren sollten, um gb ihm im Gesprach zu bleiben. Fur die
Frauen ist er in dem Moment aber nur ein lastigesafz, der ihre gewohnte Zweisamkeit

stort.

3.2.2. Der Brief als masochistisches Kommunikatiwoitte|

Severin schliesst mit Wanda einen Vertrag ab, wsienfesthalten, dass er fortan ihr Sklave
sein wird, dass sie ihn nach Gutdinken strafen kawhdass sie im Gegenzug so oft als
moglich im Pelz erscheinf. Deleuze fasst zusammen, dass ,der Masochist géciie
Beziehungen*“ brauch®.

Auch Erika Kohut braucht den Brief als Medium, uhtel Winsche Walter Klemmer zu
kommunizieren. Sie schreibt, wie Severin, ihremli€een’ vor, wie er sich ihr gegeniber zu
verhalten habe. So bleibt sie trotz der Unterwegfudie sie damit vollzieht, in der
dominierenden Position, da sie ja alles schon Wbagifschreibt, was er mit ihr tun

wird/kann:

.Efika wird sich Klemmer vollkommen entziehen,l$akr sich weigern sollte, ihr Gewalt

zuzumuten. Doch sie wird jederzeit glucklich Gbeine Zuneigung sein, die Gewalt

%3 Deleuze: Sacher-Masoch und der Masochismus, S2183Deleuze zufolge muss der Sklave im
masochistischen Verhaltnis seine Despotin zuemstréten, sie dazu erziehen, ihn nach seinen Wiinsthe
qgualen. (S. 176) Interessanterweise bleibt so derrMier Vorschreibende, die Frau die Gehorchendmifant
ist so gesehen in diesem Verhaltnis wiederum damliche Subjekt.

** Sacher-Masoch: Venus im Pelz, S. 86 f.

% Deleuze: Sacher-Masoch und der Masochismus, S. 176
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ausschlie3t gegen das Geschopf seiner Wahl. Ner der Bedingung von Gewalt jedoch
darf er sich Erika zulegen. Er soll Erika bis Belbstaufgabe lieben, dann wird wiederum

sie ihn bis zur Selbstverleugnung lieben." (K286)

Die Form der Verstandigung, die zum masochistischiekommen flhrt, ist also in beiden
Werken dieselbe. Die Geschlechter jedoch sind élaiek vertauscht. Aus diesem Faktum
resultieren meines Erachtens auch die unterscbietii Ablaufe der jeweiligen Beziehung,

wie ich im nachsten Abschnitt darlege.

3.2.3. Parallelen und Unterschiede im Verlauf deziBhung

Interessanterweise verlaufen die beiden Beziehyngewohl sehr &hnlich angelegt, ganz
verschieden. Bei Sacher-Masoch ist es der Mann, gegeniber der Frau sein
masochistisches Verlangen aussert. Er schreibvénfiihrt sie mit Worten und tberzeugt sie
schliesslich vom Pakt, der seine Winsche befriediged. Die Frau lasst sich Uberzeugen
und spielt das ihr vgeschriebeneSpiel mit. Als sie jedoch selber Lust an seiner
Unterdriickung empfindet, als das Verhaltnis zumirenach Deleuze — sadistischen witd,
bricht er den Vertrag und verlasst sie. Schriftidter wurde festgehalten, dass nur sie ihn aus
diesem Verhaltnis entlassen diitfevon seinem unheilvollen Begehren geheilt, kehnt de

Held in seine Heimat zuriick:

sL---] und lachelte endlich tber meine Schmerzen sadte mir: die Kur war grausam, aber

radikal, und die Hauptsache ist: ich bin gesundlagden.” (VP, S. 138)

Bei Jelinek hingegen ist die Frau diejenige, welitie masochistischen Winsche dem Mann

preisgibt. Sie schreibt ihm einen Brief, in dem gee Winsche bis ins Detail notiert.

% Ebd., S. 192.
5" Sacher-Masoch: Venus im Pelz, S. 87.
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Dadurch versucht sie, ihn zur Befriedigung ihreslafeens zu lberreden, ihr Verlangen ihm
einzwschreiben Was bei Sacher-Masoch dem Mann gelingt, versggtek der Frau. Walter

Klemmer verspottet sie und wendet sich von ihr®dboch diese Erniedrigung ist noch nicht
genug: Walter kehrt in der Nacht des darauf folgendages zur Wohnung der zwei
Kohutdamen zurick und vergewaltigt Erika. Physisald psychisch geschunden bleibt sie

allein zurtck:

»Vieles tut Erika weh, und sie bewegt sich aussit nicht jah.” (K, S. 280)

3.3. Zweite Ebene: Die kritisch dargestellten Disleu

3.3.1. Die Kohutdamen als Dominas

Der Titel dieses Abschnitts soll aufzeigen, wie asgend der Ausdruck ,Domina’ (in einem
masochistischen Verhaltnis) flir Mutter und Tochtéohut ist. Obwohl, wie oben
herausgearbeitet, die Kleidung — und in gewissemmeSauch das Verhalten — mit dénus

im Pelzassoziiert wird, stellen die beiden Frauen keimgmnrerotische Objekte dar. Jelinek
parodiert hier Sacher-Masoch doppelt: Es herrsaid eweifache Inkongruenz zwischen
Form und Inhalf® Auf der ersten Ebene stellt die Form die Kleidutag und der Inhalt die
Subjekte, die darin stecken. Die Form gibt vorabsen, teuer und dominant zu sein, doch der
Inhalt ist niedrig, billig und unsicher. Die beiddirauen wirken zwar wie selbstsichere
Damen, die Leserin weiss aber, dass die zwei vebidhi Wesen eine krankhafte Symbiose
verbindet und ihr Verhalten alles andere als eigenig und Uberlegen-reflektiert ist.

Die Form der zweiten Ebene bildet der literaris¢leat: Die Novelle bei Sacher-Masoch und

der Roman bei Jelinek. Beide Genres sind der tismiaen Prosa beizurechnen, konnen also

%8 Jelinek: Die Klavierspielerin, S. 234 f.

*9vgl. Kuester, Martin: Parodie. In: Metzler Lexikaiteratur- und Kulturtheorie. Hrsg. Von Ansgar Nimg,
2., Uberarb. und erw. Auflage. Stuttgart, Weimad205. 492: ,Die Parodie wird dabei oft (wie dieavestie)
als ein literarischer Texttyp, laut W. Karrer (19€me Art der Burleske, angesehen, in dem einerigkuenz
zwischen Form und Inhalt herrscht: In der Parosliglie stilistische Ebene >hoch< und der Inhaledrig<
bzw. werden Form und Stil des Originals beibehaléder der Inhalt verandert.”
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in der Form als nahe verwandt angesehen werdealtlioh kann Sacher-Masochs Text als
Genesungsgeschichte eines jungen Mannes geleselenyeater die Phase der ‘abnormen
Sexualitat’ erfolgreich Uberwindet. Jelineks Erikengegen beginnt am Ende wo sie

angefangen hat; sie geht nach Hause:

.Erika weil3 die Richtung in die sie gehen mul3. &bt nach Hause. Sie geht und

beschleunigt langsam ihren Schritt.” (K, S. 285)

Erika macht keine Entwicklung, keine Genesung dutainh Gegenteil, das Zirkulare, der
‘Teufelskreis’ ihres Lebens ist gnadenlos blosskstine Loésung — auch eine negative,
beispielsweise als Krankheitsgeschichte die im @mdket — wird verweigert.

Die Assoziation mit der Venus bleibt bestehen, diivdie kiihnste Interpretin es nicht wagen
wiurde, Erika und Mutter Kohut als Liebesgoéttinnezdéichnen. Die Parodie Jelineks entsteht
daraus, dass der Inhalt ihrer Frauenfiguren in neirstarken Missverhaltnis zu dem der
Frauenfigur Sacher-Masochs steht, sowie auch dealtinhres Romans zu dem Sacher-

Masochs.

3.3.2. Geschlechtertausch als feministischer Sarkas

Die neue Dimension des Diskurses durch den Vertadsec Geschlechter endet fir die Frau
fatal. Sacher-Masoch entlasst seinen Helden gelmiltseinem ‘perversen’ Begehren in den
Alltag. Jelineks Heldin wird jedoch dadurch, dassibr Begehren ausformuliert hat, vom
Mann durch die Vergewaltigung total unterworfen ugeddemiditigt. In ihrem Brief an
Klemmer schreibt Erika, dass er ihr Vergewaltigamgirohen, jedoch niemals durchfihren

solle:
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~Jetzt erbittet sie sich Vergewaltigung, welche sich mehr als eine stetige Ankiindigung von
Vergewaltigung vorstellt. Wenn ich mich nicht réhrund regen kann, sprich mir bitte von
Vergewaltigung, nichts kénnte mich dann davor dewa. Doch sprich bitte stets mehr, als du

tatsachlich unternimmst!” (K, S. 229 f.)

Der in seiner Mannlichkeit Gedemdlitigte greift naem Erniedrigung, die Erikas Forderungen
an ihn darstellen, zum letzten Mittel, das ihm w@ota die Macht zuriick zu gewinnen. Er

missbraucht seine korperliche Uberlegenheit undelarsich sexuell an ihr:

»Sie bittet deshalb den Mann, rasch aufzuhérendudeh, dalR er sie jetzt wieder heftiger
schlagt, mit der flachen Hand, unter ermidendebésbitten, wird es zu einer einzigen
Gewalttour. Eine extreme Bergbesteigung. Die Fgidti sich nicht mit frohem Willen, doch
der Mann Klemmer erwiinscht es sich von ihr ausifr§tiicken. [...] Erika wimmert
aufhdren, denn es tut weh. Rein aus Tragheit Bdatheit kann sich Klemmer nicht aus der

Frau herauslésen, bevor er fertig ist.” (K, S. 27

Jelineks feministischer Sarkasmus liegt meiner Megnnach darin, dass sie, durch den
Tausch der Geschlechter, die Unmdoglichkeit aufzelghn Diskurs umzudrehen. Durch die
ewige Option der koérperlichen Unterwerfung der Frdwrch den Mann, ist auch die

gewalttatigste Domina nur so lange dominant, wieMignn sie lasst.

4. Jelineks Spiel mit der *heissen’ und der ‘kaltesktire
4.1. Erboste Leserlnnenschaft
Die stark kontroversen Reaktionen der Feuilletdmign, Kritikerinnen und ebenso der

sonstigen Leserinnen auf die Texte Jelineks simd,R&tif und Sonnleitner, auf ihre
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irritierenden  Schreibverfahren zuriickzufiihP@nMeines Erachtens spielen nicht nur die
innovativen literarischen Verfahrensweisen einehtige Rolle, sondern auch der Inhalt ihrer

Texte®?

,Die permanente metapoetische und metasprachReflexion ist eine Konstante in Jelineks
Werk, die sich vor allem in der dekonstruktiverciiek, die Alltagssprache, philosophische

und literarische Diskurse in neue Zusammenhéarg whd dadurch ,zur Kenntlichkeit

entstellt’.??

In meiner Analyse sind es vor allem die wissendtibhén Diskurse, die blossgestellt
werden. Indem Jelinek zum einen diverse Diskur$greiit und sie sprachlich gegeneinander
ausspielt, sie in neue Zusammenhénge stellt und(eli@hrene) Leserlnnenschaft mit
intertextuellen Leckerbissen & discrétion fiitfériyerden die Inhalte zum anderen in einer
Sprache dargestellt, die das Publikum nicht schont.

Im nachsten Abschnitt werden nun anhand eines EBdsspusDie Klavierspielerindie

Maglichkeiten eines heissen wie auch eines kalteak& auf den Text dargestellt.

0 Rétif, Francoise / Sonnleitner, Johann: Vorwart.Dies.: Elfriede Jelinek. Sprache Geschlecht und
Herrschaft. Wirzburg 2008, S. 9.

61 50 diskutierten wir beispielsweise in einem Prasamdes Deutschen Seminars der Universitat Basal (i
Elfriede Jelinek ofters mit hdchst entgegengesetieteinungen tber ihre Texte. Einige &usserten, dass
Inhalt ‘krankhaft’ sei und sie sich nicht mit sodehTexten abgeben méchten, andere fanden die At\eise,
wie Jelinek Diskurse aufgreift und sie weitervegatdt, mit ihnen spielt um ihre Konstruiertheitemntlarven,
faszinierend.

62 Rétif / Sonnleitner: Vorwort, S. 9.

83 Jelinek rezipiert jedoch die zitierten Texte niahtidchtig, sondern lasst ,die Einverleibung déieZén |...]
zu seiner Beerdigung [werden].” ,Auf dem Grund aifextes liegt nun die Leiche eines anderen Teises,
dort verwest oder mumifiziert oder zum Skelett akbeh.” Vgl. Fliedl, Konstanze: Im Abseits. Elfriedelineks
Nobelpreisrede. In: In: Francoise Rétif / Johannrgaitner (Hrsg.): Elfriede Jelinek. Sprache Gescht und
Herrschaft. Wirzburg 2008, S. 19-31.
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4.2. Fallbeispiel: Erikas Selbstverstimmelung
4.2.1. Heisser Blick
Erika Kohut sitzt mit gespreizten Beinen im Bademen und schneidet sich mit der

Rasierklinge, die ihrem Vater gehdrt hat, absichtblutige Wunden in ihr Geschlecht:

,ES klafft auseinander, erschrickt vor der Verdmdeg, und Blut quillt heraus. Ein nicht
ungewohnter Anblick, dieses Blut, der aber durdw@nhnheit nicht gewinnt. Wie Ublich
tut nichts weh. SIE schneidet sich jedoch an dexchen Stelle und trennt damit, was Herr
Gott und Mutter Natur in ungewohnter Einigkeit amsnengefligt haben. Der Mensch darf
es nicht, und es racht sich. Sie fuhlt nichtseBiAugenblick lang starren die beiden
zerschnittenen Fleischhélften einander betroffenwail plotzlich dieser Abstand entstanden
ist, der vorher noch nicht da war. Sie haben viglbre lang Freud und Leid miteinander
geteilt und nun separiert man sie voneinanderBjriegel sehen die Halften sich auch noch
seitenverkehrt, so dafd keine weil3, welche Héitést Dann kommt entschlossen Blut
hervorgeschossen. Die Blutstropfen sickern, rinnaischen sich mit ihren Kameraden,

werden zu einem steten Rinnsal.“ (K, S. 90 f.)

Ein heisser Blick auf die Selbstverstimmelungssaiias erregt Ekel und Widerwillen. Sie
wird ausschliesslich als detailgetreue Beschreileingr autodestruktiven Handlung gelesen.
Szenen, die nur auf der Ebene der Beschreibungdmét Abscheu erwecken, gibt es im
jelinekschen Gesamtwerk zuhauf; auch in den eierelfiexten kommen sie h&ufig vor.
Werden sie nur auf der Ebene der direkten Weltegmlmg gelesen, entwickelt die Leserin
oder der Leser mehr oder minder starke Aversiomehraagiert emotional, da sie/er sich mit

dem Gelesenen nicht identifizieren will.
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4.2.2. Kalter Blick

Der distanziert-kritische, analytische oder audtekBlick verlangt eine Abstraktionsleistung.

Das Gelesene wird nun nicht mehr auf der erstem&bler Beschreibung wahrgenommen,
sondern auf einer Meta-Ebene der Reflexion. DiestaNEbene kritisiert hier beispielsweise
den psychoanalytischen Diskurs.

Erika schneidet sich mit der Klinge des verstoribeNaters. Jelinek kritisiert hier mittels

Ironie eine psychoanalytische Deutungswéfsieoniesignal ist ‘Freud’ in der Redewendung
.Freud und Leid“. Die Redewendung wird normaleneeisicht zur Beschreibung einer

entstandenen Fleischwunde gebraucht, ist deshati dien Kontext schon auffallig. Da sich

der ganze Text als inszeniertes, psychoanalytis®tesativum prasentiert, wird sofort

augenfallig, dass es sich bei ‘Freud’ um eine Aalsipig auf Sigmund Freud handeln muss.
Die Autorin kritisiert hier folglich einen psychoalgtischen Diskurs mit dem Stilmittel der

Ironie.

4.2.3. Die aufgezwungene Vermischung der Ebenen

Das Spezifische der jelinekschen Texte liegt abeines Erachtens darin, dass sie der
Leserlnnenschaft eine ausschliesslich kalte oderheisse Lektire verunmdglicht. Da sie
standig mit Sprichwoértern, Diskursen, Alltaglichtezi und medialen Inszenierungen arbeitet,
sie vermischt, zerstiickelt, neu zusammensetztiestesende Person gezwungen, sich stets
auf neue Situationen gefasst zu machen und sialpasgen. Am folgenden Beispiel mochte

ich diesen aufgezwungenen Wechsel der Ebenen cleuatichen:

% Dass sie sich dabei mit der Rasierklinge des ¥atehneidet, stellt allein schon einen ironischahl&chlag
gegen alle psychoanalytischen InterpretationeniarfFrau, die, nachdem sie ihren Vater verloraéninan die
‘mannliche’ Position im Haushalt einnimmt — siengt das Geld nach Hause und schlaft mit der Murter
Ehebett — nimmt nun auch gegentiber sich selbstgadlische’ Haltung ein. Sie braucht dazu eine
Rasierklinge — ein Mannlichkeitssymbol per se — dafloriert sich selbst. Hinzu kommt, dass die Biddinge
ihrem Vater gehort hat, dessen Position sie jansféitlich eingenommen hat. Die Vermutung liegteatass
es sich dabei um eine ironische Darstellung dearygen Diskurses handelt, ja mir scheint gar, ditoAn
drénge diese Interpretation penetrant auf.
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,und: wer sich in Gefahr begibt, kommt darin umggiin Rat gibt ebenfalls die Mutter.
Wenn kein Mensch zu Hause ist, schneidet sie adichtlich in ihr eigenes Fleisch. Sie
wartet immer schon lange auf den Augenblick, @as&h unbeobachtet zerschneiden kann.”

(K, S. 90)

Die Autorin zwingt hier die Lesenden in drei Sceit von einer oberflachlichen Lektire der
Sprichwdrter zu einer wortgenauen Lektlre, in darabgenutztes Sprichwort blossgestellt
wird, indem es wieder auf der ersten Ebene dekidineWeltbeschreibung gelesen werden
muss. ,Wer sich in Gefahr begibt, kommt darin ust‘a@in sprichwortahnlicher Satz, der von
der Mutter gedussert wird. Darauf folgt in eineme#en Schritt ein Fragment eines
Alltagssatzes ,Wenn kein Mensch zu Hause ist, [dan}i. Dieser Satzteil ist jedoch
inhaltlich schon auffallig, da paradox, weil im Tedas explizite Zweierverhaltnis zwischen
Mutter und Tochter, das weitere Menschen konsegagsgchliesst, ein zentrales Thema ist.
Auf der dritten Stufe steht danach wirklich ein iSpwort — ‘Sich in das eigene Fleisch
schneiden’ — welches aber nicht auf der sprichvetith Ebene gelesen werden will, sondern
auf der beschreibenden Ebene der heissen Lektérsjcth Erika ja wirklich ihr eigenes
Fleisch aufschneidet. Mit diesem literarischen ®krén werden die Lesenden gezwungen,

standig Interpretationsebene zu wech&2In.

4.3. In einem grosseren Zusammenhang

4.3.1. Ahnliche Beispiele oder Interpretationsareséat

Wie eingangs erwdahnt, weist Stanitzek in seinemsauzf auf die Unterscheidung von
esoterischem vs. exoterischem Sinn hin. Er meiassdsich solche unterschiedlichen

Sinnphanomene in vielen Texten Jelineks farfdebabei gehe es darum, beide Seiten

% Selbstverstandlich ist hier nur von Lesenden dideR die dem Text offen gegeniiber stehen und ihn zu
verstehen versuchen.

% Stanitzek: ,Elfriede Jelinek’: Fiktion und Adres& 8. Gemeint ist damit die Unterteilung diverSexte
Jelineks in jeweils einen esoterischen und einetegischen Sinn. Anm. MH.
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gleichermassen zu beachten und nicht beispielswheseesoterische vorzuziehen. Jelinek
gehe sogar soweit, ,beide Seiten jeweils so aufeileazu beziehen, dald diese Beziehung
keine aul3erliche bleibt, sondern sachlich motiweartt — bis hin zu jenem Fall, in dem die
eine Seite in der anderen wieder vorkommen kaboustliest er beispielsweise exoterisch als
einen Versuch in Pornographie und esoterisch aks ldblderlin-Lektlre aus der Perspektive
von heuté’ Die Klavierspielerin liesse sich folglich exotafisals Autobiographie lesen und
esoterisch als Kritik an der Psychoanalyse odeKat&k an den (ménnlichen) Diskursen tber
die ‘Sexualitat der Frau’. Meine Unterscheidung Herssen und der kalten Lektire greift
jedoch eine Ebene tiefer, da sie den Text nichtthematisch betrachtet, sondern auch die
literarischen (linguistischen) Verfahrensweiserbemieht.

Ausblickend dirfte es sicherlich interessant seinanalysieren, inwiefern sich die heissen
und kalten Blicke auf das Dargestellte mit dem \ébwgnde Sadewergleichen liessen, der
beispielsweise Justiffein tugendhaft kindlich-naivem Ton tiber ihre Erltse als Objekt

von gierigem Sadismus erzahlen lasst.

4.3.2. Auf die erste These bezogen

Wenn Jelinek die Leserlnnen zwingt, verschiedensaiten anzuwenden, indem diese
vermischt und teilweise unkenntlich gemacht werdeamn meiner Meinung nach davon
ausgegangen werden, dass es nicht EINEN Blick enfTééxt (das Objekt, den Diskurs) gibt,
sondern immer nur multiple Blicke, hinter denen @agginal nicht mehr erkennbar ist. Diese
Erkenntnis hat zur Folge, dass zum Beispiel desevischaftliche Blick auf die ‘weibliche

Sexualitat’ nicht mehr als objektive ‘Suche nacmd&/ahren’ gesehen werden kann. In ihm
vereinigen sich lusterne und perverse wie auch em&sungrige und identitatssichernde
Blicke. Ein ‘heisses’ Thema wird hier deklarierialk betrachtet. Der Diskurs, der daraus

entsteht, sichert durch seinen performativen Charakiederum die Macht derer, die ihn

" Ebd.
% Sade, Donatien Alphonse Francois de: Justine DdstUngliick der Tugend. Gifkendorf 1990.
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filhren. Jelinek denaturalisiert die Wirklichkeitarg nach Barthé¥, und zeigt deren

Historizitat anhand ihrer Diskursivitat auf.

5. Schlusswort

5.1. Fazit

Die erste These, dass Jelinek kursierende Diskilvee ‘weibliche Perversionen’ aufgreift,
sie anhand verschiedener Stilmittel wie Ironie, k8amus und Parodie entstellt erneut
darstellt, hat zu Tage geférdert, dass sie in miehr&Verken solche ‘Abnormitaten der
weiblichen Sexualitat’ thematisiert. Anhand deseitextuellen Vergleichs zwischebie
KlavierspielerinundVenus im Pelkonnte die These konkret erhartet werden.

Jelineks Spiel mit dem heissen und kalten Blick diarzweite These. Mit Hilfe einer alteren
literaturwissenschaftlichen Unterteilung der Lektiin eine identifizierende und eine
distanziert-kritische wurde meine These gestutriveliernd habe ich nicht nur thematisch
argumentiert, wie dies Stanitzek bei seiner Erkaung vornimmt, sondern auch linguistisch-
stilistisch.

Nach der Ausfihrung dieser Thesen wendete ichnaneidritten Schritt die Erkenntnis der
zweiten These auf die erste an. Dabei ergab s&$g die Diskurse als multiple Blicke auf
ihre Themen gesehen werden mussen. Die Konseq@esan dst, dass Jelineks Darstellung
eben dieser Diskurse als feministische Kritik anr den Méannern dominierten

Sexualwissenschaft Giber Frauen gesehen werden kann.

5.2. Ausblick
Die vorliegende Arbeit war von Beginn an als Grawgglprojekt fur eine grossere Arbeit
gedacht. Dadurch erklart sich, dass viele Thememndier nur angeschnitten, auf andere nur

kurz verwiesen wurde. Auch der Mdglichkeit, dieds# Thesen auf mehrere Werke Jelineks

% Barthes, Roland: Mythen des Alltags. Frankfurtain 1964.
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anzuwenden, konnte nicht nachgegangen werden,edad@éin Rahmen einer Seminararbeit
sprengen wiurde.

Neben den jeweils schon im Text angefigten Ausbhckann gesagt werden, dass diese
Arbeit mit weiteren intertextuellen Vergleichen eitert und das Spiel mit den beiden

LektUrearten auf inr Gesamtwerk ausgeweitet wekaem.
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