Ester Saletta (Bergamo, Italien)
Pasolinis und Jelineks literarische Auseinanderseting mit der Korpersprache.

Von einem historisch-kulturellen Gesichtspunkt aunsl Korperlichkeit und ihre performative
Lesbarkeit, d.h. ihre kommunikative Kraft nicht Blein Thema der letzten Jahrzehnte, wie
man mit Blick auf die zahlreichen UntersuchungenBareich der Cultural-Studiegie seit
den Achtzigerjahren besonders in den USA das lisalae Panorama bevilkermeinen
konnte. Man darf namlich nicht vergessen, dass metsn jingeren gender-orientierten,
hermeneutischen, genau auf die kommunikative Fankties KORPERS und seiner
zeichenhaften Verbindung mit dem WORT gerichteteng@hgeh auch die &lteren
Untersuchungen zum Thema Physiognomie zu findeh Bilese konzentrierten sich z.B. auf
den Versuch, der augenscheinlichen Statik einesmBilks den Wert eines bewegten Leibes
zukommen zu lassen. Das passiert insbesondere iigicBeder bildenden Kiinste, etwa der
Plastik, wo das Kunstwerk die kommunikative Kra#shizt, zum Betrachter durch eine
rhythmische Harmonie der Formen zu ,sprecRefs handelt sich um eine Art ritueller
Gestik, deren expressive physische ,Sprache” dighdti des Binoms KORPER-WORT
kinstlerisch konkret werden lasst, nicht nur al&drdrische, sondern eben auch als
kommunikative Form. Etwas von dieser Doppelnaturddi sich schon im Johannes-
Evangelium — ,Und das Wort ist Fleisch geworden batlunter uns gewohnt” (Joh. 1, 14) —
auch wenn dieser Satz bei einer partiellen Datstgldes Korper-Wort-Motivs bleibt, weil er
nur vom Inkarnationsprozess des Wortes sprichteatessen Dynamik und zeichenhaften
Wert zu erklaren. Der Bezug zueastf Studien Uber die Physiognomie und dann aufzdem
kommunikativen Akt gewandeltdreib Christikénnte als ein paradoxer, ja absurder Beginn
fur eine vergleichende Textanalyse bei Pier Pa@sofhi und Elfriede Jelinek erscheinen.
Dies aber dann nicht mehr, wenn man an die vieeachiedenen thematischen Affinitaten
und an die Schreibtechniken denkt, die beide Autare ihrem literarischen Schaffen
verwendeten, um Literatur zum Schauplatz einer dediung zu machen, in der das Wort

einen ,Kdrper gewinnt. Um den literarischen Veigle dieser beiden Autoren zu

! Ich beziehe mich v.a. auf die Untersuchungen zip&osund Wort von Judith Butler, gesammelBindies that
matter (1993) undUndoing Gender(2004), von Michail Bachtin, (nach der ital. Ausgalhinguaggio e
scrittura, 2003), von Andrea Rinnert iKorper, Weiblichkeit, Autorschaf2001) und von Marco Antonio
Mazzocchi inCorpi che parlanq2005).

2 Als Studie zur Physiognomie in diesem Sinn eineminunikativen Gestik in der bildenden Kunst und
Literatur des deutschsprachigen Raumes siehe Blgaazi, |l corpo conteso. Rito e gestualita nella Germania
del SettecentoMilano: Jaca Book 2000. Vgl. auch meinen AufsatzssingsLaokoon und Eichendorfs
Marmorbild: zwei Beispiele einer kiinstlerisch-literarischendspe auf der Grenze zwischen Bildhauerei und
Literatur.” In: Le texte littéraire et les arts dans I'espace gemohone: une correspondance des langages?
Paris: Presses Sorbonne Nouvelle 2006, S. 69-77.



ermdglichen, muss man die Aufmerksamkeit auf dimage Verwendung des Wortes
~corpo”/ ,Korper* in ihrer Literatur-, Buhnen- unéilmproduktion richten. Interessant ist hier
zudem die Unterscheidung, wie sie etwa das DeutgehechenKdrper und Leib treffen
kann: Das erste Wort meint in erster Linie unbeseklaterie, ein diskursives Mitteldas
zweite hingegen geradezu in cartesianischem SwmaseBelebtes, Beseeltes. Gerade im Licht
dieser doppelten Moglichkeit kann klar werden, war&asolini und Jelinek, einerseits
Kulturikonen des Kollektivdenkens und der MasseneredVelten, andererseits Idole der
von der medialen beeinflussten literarischen Imatgom der Bevolkerung sind. In beiden
Fallen erscheinen sie als ideologische Antithesen Ranorama der audiovisuellen und
linguistischen Modetendenzen der modernen Gesaliscindem sie dem massivsten
Ausdruck der Massengesellschaft, d.h. dem Kérpee, meue Sprachvalenz einschreiben, die
auch an physiognomisch, biblisch oder eben audksianisch Althergebrachtes erinnert
Aber auch neben dem Wunscher Sprache der Schrift eine eigene Koérperlichkeit
zuzuschreiben und den Korper mit einer noch zuchtiisselnden linguistischen Dimension
zu markieren, bilden Pasolini und Jelinek eine Eihindem sie sich in ihrem dezidierten
und dauernden Engagement als angriffslustige Antales Kampfs flr soziale Belange
treffen: Beide weisen eine Moderne der leeren Masselialitat zuriick und fordern von einer
zukinftigen Gesellschaft, Kultur im Licht einer wererlangten essenziell wahren
Kommunikation neu zu denken. Ein eindeutiges Néso au falscher Propaganda, zu den
instrumentalisierten Meldungswettlaufen der Mediear, multimedialen, Kommunikatiori

um ihrer selbst willen und ein klares Ja zum Getirades lapidaren, einfachen Wortes sowie
zur Prasentation des Korpers in seiner urspringtiddacktheit auf der Bihne und im Film.
Der Korper muss Mittel einer politischen und soanaKritik werden, die nichts Geringeres
als eine Rettung der Lebensordnung zum Ziel haestLiman ihre Texte und ihre
Biographieri, erkennt man, wieviel Pasolini und Jelinek beziiglier Sprache des Kérpers

gemeinsam habeh.

® Luhmann, Niklas: Das Medium der Kunst, iBelfin, 4, 1986, S.6-15. Zwingend ist die inhaltliche
Beschrankung v.a. von ,Koérper* im allgemeinen Spgebrauch und auch in demjenigen Jelineks nicht. Im
Folgenden wird daher generell ,Kérper* als Aquivdleum ital. ,corpo* gesetzt.

* Die Ahnlichkeit der Biographien Pasolinis und deks zeigt sich beim Blick auf die Vater-Sohn butter-
Tochter-Beziehung. Auch ohne die biographischereDgenauer, naheliegender Weise nach Freud odanlac
zu untersuchen, erinnert Pasolinis Beziehung zer-uterlichen, autoritiren und ziemlich problesaien
Person seines Vaters zwangslaufig an die bemerleh&anfliktreiche Verbindung Jelineks mit ihrer Ner.
Fur Pasolini siehe das Kapitel “Tal cour di unfrit Vita di Pasolinivon Enzo Siciliano (S.45-52) und fur
Jelinek das Kapitel “Familienausstellung”Htfride Jelinek. Ein Portravon Verena Mayer und Roland Koberg
(S.111-131).

® In der Literaturkritik schon bekannt idte dichotomische Gender-Bestimmung als ,homosé&xhel Pasolini
bzw. ,heterosexuell” bei Jelinek. Diese wurde dewtiMder Sexualitat in ihrer Vollkommenheit so veiech in
ihrer Spezifizitat bei beiden Autoren zugeschrieb&mehe z.B. Pasolinis kritischen Kommentar @Gli
omosessualvon M.Daniel und A.Baudry irscritti corsariund das InterviewDiverso come gli altrimit Jean



Was die Biographie betrifft, erinnert man sich walnl das hohe Medieninteresse in Presse
und Fernsehen, das der grausame, unerwartete, rsebwliddrende und auch deswegen so
schockierende Tod des friulanischen Autors in dgndn Siebzigerjahren erregte. Es ist ein
Tod, von dem noch heute, lange nach dem VerbreebenOstia, das Medieninteresse die
Kameras noch nicht abgezogen hat: Der Regisseucdvaullio Giordana hielt es fur
notwendig, den Fall zu rekonstruieren und Rutsolini. Un delitto italiano(2005) — einem
Buch samt DVD — nochmals aufzurollen. Dabei righteich die Aufmerksamkeit unserer
Kommunikationswelt noch einmal auf die letzten Moeedes tragischen Todes Pasolinis,
mit dem Zeigefinger auf einem zerrissenen, gentarteund entstellten Koérper, den die
Gewalt unkenntlich gemacht hatte. Man fand sickatadem Kdérper eines Mannes, der seine
Homosexualitdt bzw. seine Paderastie alg geschlechtliche Differenz und nie als Faktor
einer Andersartigkeit, einer Unterlegenheit, fig dian sich vor den Augen der Gesellschaft
schamen muafte, erlebt hatte. Im Gegenteil, Pasditie sich immer schon offen und mit
herausforderndem Stolz als ,anders als die andeeekfart; fast so, als ob ihm dieser
Unterschied erlaube, sich nicht mit der Masse Bpbgcichtet zu empfinden, gemali
birgerlichen, in seinen Augen beschrankten undiba@skenden Regeln und Traditionen. Fur
Pasolini war die einzige zu achtende Norm die Bdedreitdes Seins, in ihrer natirlichsten
Echtheit, die weder Vermassung noch Gleichrichtkagnt, sondern nur die Freiheit, der
Natur des eignen Korpers gemal zu leben. Sichétel&asolini nicht daran, dass gerade die
Medien, die er sein kurzes Leben lang so verabsdiate und die seinen leblosen auf dem
Bauch liegenden Korper auf dem kaputten Boden eireBballfeldes der rémischen
Peripherie im Fernsehen und in den Zeitungen dexegaWelt vorstellten, seiner Botschaft
von der Notwendigkeit, die urspringliche Sprache iérpers wieder zu erringen, die grofite
Kraft verleihen wirden.

Dasselbé&onnteman von Elfriede Jelinek sagen, die, via Satatttitbar und nicht perséonlich

bei der Verleihung des Literatur-Nobelpreises 2@0#vesend, ihre Korperlichkeit in dieser

Duflot in Il sogno del centaurd1970-1975). Fir Jelinek ist an die Protagonisten Homanelust, Die
Klavierspielerin und Die Liebhaberinnenzu denken,ebenso an die mit Sexualmetaphern arbeitende
Beschreibung amerikanischer Soldaten, die im “Kgegen den Terrorismus” im Irak zu tun haben. 8&dht
sich nicht auf die Metapher eines Kolonialismusder Familienumgebung, wie in Jelineks ersten Romane
sondern auf einen des sexuellen Bereichs, in demKadonialismus paradoxerweise eine internationale
demokratische Vorwandvalenz bewahiie muf3ten nur ihren Schwanz rausziehen, dasdhtauch jetzt gern,
wenn ich noch einen hatte, Sie glauben ja nichg & Feuer mit ihm gemacht hat, mit ihm als erstbswill

es mir lieber nicht vorstellen miissen. Mu ich anicht. Ziehen Sie jetzt Ihren heraus, nur keine@mdNmeiner
ist ja weg, und so ist kein Vergleich mehr mégli¢Babel,S.167)



Weise gerade dem Mediensystem zur Verfugung stelds sie so oft beschuldigt hatte,
manipulierte Wahrheitérzu verbreiten und den Kérper wie ein bloRes Oljekgebrauchen.
Einerseits also die Entscheidung des Kommunikatiokiss’, Pasolinis Leichnam brutal vor
das Massenmediensystem zu werfen undusa linguistischen Zeichen zu reduzieren, als
Ausdruck einer Intoleranz gegentuber der Nichtirdgggn in die konventionellen sozialen
Mechanismen— in diesem Fall Mechanismen auf Basis der Heteredgat — und
andererseits die Sichtbarkeit Jelineks tGber demegarBildschirm wéhrend der Zerimonie der
Nobelpreisverleihung in Stockholm: Beides ist im tipidaren und treffenden Mittelbarkeit
der Sprache der Kérper, die man in der kinstleeiscAroduktion der zwei Autoren ftrifft,
vergleichbar.

Von Pasolinis ersten Skandalromanen Raegazzi di vitg1955),Una vita violenta(1959),
Teorema(1968) bis zu den so diskutierten Filméwccattone(1961), Mamma Roma, La
ricotta (1962), 1l Vangelo secondo Matted964), Porcile (1968), und ebenso von Elfriede
Jelineks TextenDie Liebhaberinnen(1975), Die Klavierspielerin (1983), Lust (1989),
Bambiland. Babe(2004) zu ihren dramatischen Arbeitdfas geschah, nach dem Nora ihren
Mann verlassen hatte oder Stitzen der Gesellsehdft®80), Krankheit oder Moderne
Frauen (1987), Babel (2005) sieht der Leser bzw. Betrachter sich neib &drpern von
Mannern und Frauen des Alltags konfrontiert, deh sinermidlich und krampfhatft in ihren
Wohnungen, am Rande der Peripherien abmuhen, gedu$ der Suche nach illusorischen
Auswegen des Uberlebens oder des Kampfs gegefagliehie Routine sindSie sind Opfer
der Langeweile der Paare, der Mihen des Familienelund des sozialen Abstiegs, aber
auch des Krieges im lIrak, der kapitalistischen @maischen Politik, der Egoismen der
Macht, der skrupellosen Lobbys, die blol3 dem altemgilbten American dreander todos
caballeros folgen. Es geht um Korper, die, etwa nach JudithldBuihre traditionelle
Physizitdt bzw. physische Dimension verloren habend als solche Opfer einer
Verwandlung sind, in der sie von Hillen zu Ausdsmoktteln einer alternativen, neuen,
anderen Sprache geworden sind. Um nochmals Butleitizren: Sie sind Trager-Korper von

Performanz.

® vgl. Elfriede Jelineks im Akademitheaterkatalodbfiiertes Interview mit Peter Schneeberger vom20G85
Uber Babel. Die Osterreichische Autorin antwortet den FragemeshGesprachspartners tUber die Funktion der
Massenmedien beim Irakkrieg folgendes: “dieser ¢kig so oft durch die faschiermaschine der Medietreht
worden (embedded journalists), Authentizitt vostéhend (dieser Krieg ist sogar ganz besonders raigbke,

wir sind dabei, hautnah!), daf3 ein Abstraktionsamg durch vielféaltige Assoziationen, von der Antlks zu
andren Mythen, von der Psychoanalyse bis zu Aisshylon politischer Analyse bis zur Philosophietkiehes,
vielleicht die Wahrheit eher herausbringt als dsesggenannte ‘in Echtzeit Dabeisein’, denn nattitvird auch
den embedded journalists nur gezielt gezeigt, wassehen dirfen. Die Aufgabe eines Autors ist das
Entmythologisieren, die Wahrheit hinter diesen Liiga suchen, die sich fir Wahrheit ausgeben, blei sie

das erste Wort gehabt haben.”



Uno di questi, di particolare importanza in quasiatesto, € che il parlare rappresenta
un atto del corpo. E’ un’espressione vocale chessta di una laringe, di polmoni, di
labbra e di una bocca. Cio che viene detto non Baltsita attraverso il corpo, ma
costituisce anche una modalita attraverso cui ipecstesso si preserfta[Etwas in
diesem Zusammenhang besonders Wichtiges ist, dassSdrechen ein Akt des
Korpers ist. Es ist ein Ausdruck der Stimme, deeriKehlkopf, Lungen, Lippen und
einen Mund bendtigt. Das Gesagte geht nicht nucidden Kérper, sondern ist auch

eine Art, in der der Korper sich selbst prasentiert

Die Performanz von der Butler spricht, implizierine rhythmische Wiederholung der
korperlichen Aktionen bzw. Gesten, die in Zusamnagigh gesetzt, dabei aber nicht
versteinert wird, die ununterbrochen im Werderuigd als solche einem Wandel anheimfallt,
der den Transfer vom materiellen zum ,Wort-Korpeermittelt. Es sind die Korper der
Reklamebilder inMichael (1972), erstarrt in falschen Asthetik-Stereotypes; sind die
weiblichen Korper irLust reduziert auf blo3e Objekte fir mannlichen SeafSpes sind die
Korper der Toten irDie Kinder der Toter{(1995), die den Totentanz der Erinnerung gegen
denjenigen des Vergessens tanzen; es sind diessmren Korper der amerikanischen und
irakischen Soldaten in den BombenexplosionerBabel (2004); es sind die Korper der
islamistischen SelbstmordattentateDias Wort, als Fleisch verkleidé2004), neue Martyrer
eines fundamentalistischen Gesellschaftskonzemsihcen Korper zum Opfer bringen, um
die Botschatft ihres ,Koran“ mit gro3erer Kraft zarlareiten. Aber es sind auch die Korper in
PasolinisRagazzi di vita(1955), in Amado miound Atti impuri (post.1982), inTeorema
(1968), in defTrilogia della vitaund inSalo o le 120 giornate di Sodor(k975), allesamt auf
eine paradoxe Weise ,schon”, weil sie in einer ri@tien Schénheisui generis,hasslich®
sind, weil sie nicht die Ideale einer konventioaerlSchdnheit zeigen. Es sind sicherlich keine
Statuen-tauglichen Korper mit ihren wenig perfekt&@esichtszigen und plumpen
Bewegungen, aber es sind Korper, die die Spraater eirspriinglichen Wahrheit des Ichs

sprechen, die mit Jelinekdesusknabe Karl Heinz Grassdf002f, jenem schonen

" Butler, Judith: Confessioni del corpo, in: La dish del genere a cura di Olivia Guaraldo, Romattevi
2006, S.204

8 Jelinek zeigt auch in ihrem folgenden RonBambiland(2004) das Bild einer vergéttlichten politischendia
durch die Karikatur eines christushaft&eorge W. Bush: “Mein Gott ist ein wiedergebore@rist, und er
kann noch einmal und noch einmal geboren werdenjadalas Schéne an ihm als Christ. Und noch bésser
daf er die Logik der Unglaubigsten und die Moralldeglaubigsten auch verwenden darf, um zu bewga®
nur er recht hat und nur er Recht schafft und dig®als unwiderlegbar darstellen kann und Gberhdtmpdarf
alles. Er darf alles, mein Gott.” (S.75)



Fernsehbiest von d&sterreichischem Finanzminister Tommy-Hilfigertotal-look nichts
gemein haben.
Schon Pasolini wies, Jelinek antizipierend, im KetiContro i capelli lunghivom 7. Janner

1973 im Corriere della Sera darauf hin, wie

,Ci0 che sostituiva il tradizionale linguaggio vaté, rendendolo superfluo [...] era il
linguaggio dei loro capelliSi trattava di un unico segno in cui erano coneeintwtti i
possibili segni di un linguaggio articolato. [...] Ibro parlare coincideva col loro
essere® [das, was die traditionelle Wortsprache ersetnt iiberfliissig machte (...),
die Sprache ihrer Haargvar. Es war ein einziges Zeichen, in dem allemdglichen
Zeichen einer artikulierten Sprache konzentriertema (...) lhr Sprechen fiel mit

ihrem Sein in Eins zusammen.]

Von der aktuellen politischen Satire Jelineks zgdhais Beschreibung italienischer Mode
der siebziger Jahre resultiert der Korper in seBesamtheit wie im Einzelnen seiner Zlige
und Partien als ein Phanomen objektiver Realitdtid@ologischer Funktion. Die Existenz
eines linguistischen Zeichens bzw. Signifikantéingt vom Vorhandensein eines Objekts,
eines physischen Phanomens ab, und ein solchektQigler Ph&nomen zeichnet sich
gegeniber anderen eben dadurch aus: Es reprasemtiér steht fur etwas von ihm
UnterschiedenesPhysische Natur und der Verweis auf anderes jedouth nach Michail
Bachtin, notwendige, aber nicht auch daflir ausezide Voraussetzungen, dass ein Zeichen
alskulturhistorische Gegebenheit gesehen werden Kaamn es fehlt noch ein dritter Faktor,
namlich der Standpunkt des Betrachters, der dieclBevwg gemal einer gewissen Verortung,
des Kontextes und bestimmter Bewertungsparametedghicht. Es handelt sich hier nicht
um eindeutige und ahistorische, sondern um immangierende und unsichere Zeichen, die
einer ununterbrochenen Umwandlung seitens des Mutaéso der Sprachgesellschaft, des

Kommunikationsnetzes unterliegen.

Wenn man wirklich Gber den Kérper an sich nachdeghit es keinen madglichen

Umri3 des Koérpers als solchen. Es gibt Auffassungender Systematik des Korpers,

° Pasolini, Pier Paolo: Il discorso dei capelli, §aggi sulla politica e sulla societicura di Walter Siti e Silvia
De Laude, Milano: Mondadori 1999, S.271.



es gibt Wertcodierungen des Korpers. Der Koérpersalsher kann nicht gedacht
werden, und ich kann das ganz gewiR nicht ang&hen.

Far Pasolini wie fiur Jelinek kommuniziert die mawerGesellschaft in der wahr-falschen
Sprache der Werbepropaganda, der Slogans von segesder Expressivitdt die
beeindruckt und tiberzeugt und die mongtrist, “perché diviene immediatamente stereotipa,
e si fissa in una rigidita, che é proprio il conwadell’espressivita, eternamente cangiante.”
[weil sie sofort stereotyp wird und zu einer Staitlgerat, die das genaue Gegenteil des ewig
sich wandelnden Ausdrucks i$f]Von der “monstrésen” Natur des Fernsehens spauohh
Pasolini in seinem lapidaContro la televisiong1966) genannten Artikel, in dem er die
.Kathodenschachtelals ,depositaria di ogniolgarita e dell'odio per la realta mascherando
magari qualche suo prodotto con la formula delisga.” [Mistkubel jeglicher Vulgaritat und
des Hasses auf die Realitét, der doch ein paae $#iomdukte mit der Formel des Realismus
maskiert}* definiert. Pasolinis Anklage des Fernsehens kdneensich auch auf das Gebiet
der kulturellen Erziehung, die hier bis zur Verfitigung und auf eine Verdeutlichung der

sozialen Grenze zwischen Arm und Reich reduziertaie

La tv, a mio parere, mettendo assieme spettacalndierto valore artistico e culturale
(la prosa) e altri di assai minore livello, mettendioe la parte piu povera,

culturalmente parlando, a contatto con diversilliiveer cosi dire di cultura, non solo

10 Spivak, Gayatri Chakravorty: Interview mit Ellerohey, hier aus dem Vorwort der deutschen Ausgabe
Kdrper vom Gewichton Judith Butler, Frankfurt a. Main: Suhrkamp 198720.

' Siehe Pasolinis Bezugnahme auf den HollywoodmytRiia Hayworth inAmado mio(S.192), wo die
Schauspielerin “con il suo immenso corpo, il suaiso e il suo seno di sorella e di prostituta diegca e
angelica — stupida e misteriosa — con quel suordgudi miope freddo e tenero fino al languore —taea dal
profondo della sua America latina da dopoguerra, ral@anzo-fiume con un’inespressivita divinamente
carezzevole.” [mit ihrem immenseorper, ihrem L&acheln und ihrer Schwester- und frasrtenbrust —
zweideutig und engelhaft — dumm und geheimnisvolmit diesem kihlen und bis zur Hingabe zarten
kurzsichtigen Blick - sang sie aus den Tiefen shiachkriegs-Stidamerika mit Fluss-Romantik in gtil
zartlicher Ausdruckslosigkeit]. Das erinnert an Wierbebeschreibung Claudia Schiffers, deren Zifeekein
Kdrper und Frau. Claudia2001) beschreibt, ohne Raum fiir eine Unterschgiduon Koérperlichkeit und
Identitat zu lassen. In den Augen des Konsumentdiiums, das sie ausschlieBlich als Schodnheitsikiere
Plakate sieht, ist Schiffers Kérper Schiffer selbst

12 pasolinis metaphorisches Konzept der ,Monstrdsiiatlet ein genaues Gegenstiick in Jelineks Studium
medialer Beobachtung, das die von den Medien taatispien Kriegsbilder reflektiert und dabei diecBa nach
Brutalitat sehen lasst, auf die gerade die Mediernickgreifen, um das Publikum zu packen. Die Medien
Gewalt, mit der die Bilder ohne wirkliche Zustimngudes Betrachters tbertragen werden, wird sichtbeer
Prasentation von Korpern oder Korperteilen in hHer aggressiven Stofflichkeit: ,Egal, wir haben dss
schone grofRe Netz, und das ziehen wir voll mit&ihdein, die ziehen wir uns rein, und das Netztaiels auch
mit, das nimmt uns mit, ob wir wollen oder niché werden die Bilder noch jahrzehntelang herumscimam
einmal Brust, einmal Keule, ich meine Riicken, ghehkel, Keule, Schwanz, das ist ja das Beste dramer!”
(Jelinek, Bambiland, S.146)

13 pasolini, Pier Paolo: Analisi linguistica di ungan, inSaggi sulla politica e sulla societMondadori:
Milano 1999, S.278

! pasolini, Pier Paolo: Contro la televisione, iidit5.130



non concorre ad elevare il livello culturale degliati inferiori, ma determina in loro
un senso di inferiorita, quasi angoscioso. | poweae, vengono indotti continuamente
ad una scelta, che cade per forza di cose a vaatdggpettacoli improntati a livello
inferiore. In questo senso, se mi si consentey K tnserisce nel fenomeno generale
del neocapitalismo. In quanto essa tende ad elevag’ il grado di conoscenza in
coloro che sono di livello superiore, ma a preagtancora piu in basso chi si trova a
un livello inferiore!® [Wenn, nach meiner Einschatzung, das FernseheduSgen
von einem gewissen kunstlerischen und kulturellesrt\idie Prosa)mit solchen von
sehr viel niedrigerem Niveau zusammenwirft und wesrso die Armsten, kulturell
gesehen, in Kontakt mit einem bestimmten Niveawsagen der Kultur bringt, dann
tragt es nicht nur nicht dazu bei, das kulturelieeldu der unteren Schichten zu heben,
sondern es befestigt in ihnen ein irgendwie tragiGgeflihl der Unterlegenheit. Die
Armen werden also dauernd vor eine Entscheidungglifeslie unter inren Umstanden
notwendigerweise fur die Sendungen niedrigen Niseawsfallt. Insofern fugt sich
meiner Meinung nach das Fernsehen ins Allgemeim@kiNeokapitalismus: indem es
dazu tendiert, den Bewusstseinsgrad bei denenisgthen zu heben, die sich auf
hoherem Niveau befinden, aber den, der nicht sa wken steht, noch weiter

hinabzustol3en.]

Die kulturelle Verarmung und die expressive Stadie, das Fernsehen transportiert, finden
ihr Echo in der Identitat des Subjekts, das seinddit von Korper und Wort verliert, weil es
sich mit seinem Fernseh-Klon identifiziert — “trezd bewundert ihn ingrid weil er aussieht
wie alle jungen leute von heute im tv. Ingrid sishtaus wie alle jungen leute von heute die
im fernsehn als lehrlinge vorgestellt werdéfh-= bis das originale Ich durch eine Reihe von
Alternativ-Ichs ersetzt wird, die so sprechen, ssthbewegen, gebarden und kleiden, als

waren sie jemand anderer als sie selbst.

lo quando parlavo di una certa omologazione ddgliani, parlavo ad un livello
statistico che abbracciava milioni, milioni e miliodi persone. Tu in una piazza
popolata da cinquemila persone, mentre una vottigardo fino a dieci anni fa, tu
stesso dall’alto del quinto piano indicandoli diceuello € uno studente, quello € un
operaio, quello € un ragazzo del sud, quello eaathvio del nord, ecc.” questo non lo

15 pasolini, Pier Paolo: Zit. nac®chermi corsari. Pasolini in televisiona cura di Gabriele Policardo, Roma.
Bulzoni 2008, S.47
16 Jelinek, ElfriedeMichael Rororo: Hamburg 1972, S.66.



puoi piu fare, in una piazza tu non distingui piulla cioe il linguaggio del
comportamento, il linguaggio fisico-mimico, & comtgimente omologafd.[Als ich
von einer gewissen Gleichrichtung der Italieneraspr meinte ich eine statistische
Grol3e von Millionen und Millionen von Personen. Weman auf einem Platz mit
finftausend Leuten friher einmal — bis vor nur zéahren — auch vom funften Stock
herunter zeigen konnte: ,Der da ist ein Studeat, igt ein Arbeiter, der ein junger
Kerl aus dem Suden, der dort ein Alter aus dem &lonads.w.“ — so kann man das
heute nicht mehr machen. Auf einem Platz kann naamghts mehr unterscheiden,
denn die Sprache der Haltungen, die physische, sulmi Sprache ist vollig
gleichgerichtet worden.]

All das ist ein Ergebnis des gewaltsamen EindrisgefilLa televisione emana da sé qualcosa
di spaventoso. Qualcosa di peggio del terrore dvevch dare, in altri secoli, solo l'idea dei
tribunali speciali dell'Inquisizione” [Das Fernseheerbreitet etwas Furchterregendes. Etwas
Schlimmeres als das Grauen, das in frGheren Jatkehtem allein die Vorstellung von
speziellen Tribunalen der Inquisition bringen miiRt& — der Massenkommunikationsmittel
wie des Fernsehens ins Alltagsleben der Leutesidials die einzigen Spender von Wahrheit
ansehen. Das geht so weit, dass sie sich in ihrénséten vereinheitlichen, ohne es zu
merkert®, obwohl sie unbewusst sehr wohl wissen, dass déelidthsprache den immer

ungeldsten Widerspruch v@einundScheinin sich tragt.

Jelinek:

Es ist alles wahr, was Sie sehen, aber es ist nadftig. Das Sein ist immer nur ein
Grad von Scheinbarkeit, und der Schein kommt agsedn Fernsehgerat, welches ich
ebenfalls erschaffen habe. [...] Sein und Scheinbdide eins sind, auch das habe ich
bewirkt, idem ich das Fernsehen erfunden hab@&bist schon lange her, aber seither
ist es doch so, seien wir ehrlich: Sein und Scleegibt noch nicht Sein. Manchmal

" pasolini, Pier Paolo: Interview in der Sendung fi@ecampo” vom 19. Oktober 1974, ichermi corsari.
Pasolini in televisionea cura di Gabriele Policardo, Roma: Bulzoni 20838.

18 pasolini, Pier Paolo: Contro la televisione, ina@bS.131.

19 pasolini misst dem Fernsehen in der Tat die Kraftbestimmte Betrachter zu unterwerfen — je nacéri
Fahigkeit, sich nach dem Medium auszurichten: “[pup passare solo chi € imbecille, ipocrita, caphdatire
frasi e parole che sono puro suono; oppure chasaré oppure tacere al momento opportuno, comeadaea
Moravia, quando € intervistato o partecipa per @sera tavole rotonde, vili e pedanti, naturalmesempre.
Chi non & capace di questi silenzi non passa.t(ll8$.131) [da kommt nur der durch, der debil vstjogen,
fahig, vollig sinnloses Gerede von sich zu gebesteroder schweigen kann, oder im praktischen Moment
schweigen, wie das auch Moravia macht, wenn enig@t wird oder z.B. an runden Tischen teilnimaig,
nattrlicher Weise, immer armselig und pedantiscid.siWer dieses Schweigen nicht tber sich bringtrkb
nicht durch.]



ergibt auch der Schein von Nichtsein ein Sein. iRgalist graduell nur
Scheinbarkeit?

Pasolini:

Ma in realta la contemplazione televisiva €& solgaapnte, e non solo per
superficialita, ma per cosciente menzogna e nuatifone. [...] Essi e i loro

commentatori si nascondono tutti dietro una maschke non si tradisce nfai[Aber

in Wirklichkeit ist das Fernseh-Sehen nur ein sthaies, nicht nur wegen seiner
Oberflachlichkeit, sondern aus bewusster Lige uadsthleierung. (...) Die und ihre

Kommentatoren verstecken sich alle hinter einerkdadie nie fallt]

Auf all diese Kommunikations-Zustande, an der Geevan falscher Wirklichkeit und wahrer
Vermutung reagieren Pasolini und Jelinek in 20 éahhbstand mit der Frage nach der
Notwendigkeit, eine alternative Sprache dagegenzeise welche eine unverfalschte
Wahrheit wiedererringen konnte, indem sie den Korper in exeiarsprunglichen Einheit
wieder aufwertet.

Beide beginnen ihr Unternehmen kultureller Innowatimit einer Konzentration ihrer
Ausdruckskraft auf eine radikale Reform des nocméneinzigen als gultig zu betrachteten
Kommunikationsmittels, d.h. Theaters, das den nédedien etwas entgegensetzen kann.
Pasolini, der sich in den Jahren nach dem Zweitettkfeg am linguistischen Experiment
der ,Academiuta di Lenga Furlana” zur Wiedererlamgpoetischer Kraft fir das Friaulische
versucht hatte, lag — gegen Ende der sechzigee Jader Angriff auf die Inkonsistenz und
den Anachronismus der traditionellen theatralischesdrucksmittel nach Bertold Brecht, die
einer formalen Erneuerung bedurftéh.tempo di Brecht e di Rossellini e finito” [Di&eit
Brechts und Rossellinis ist vorbei], sprach derdabPasolinis FilmJccellacci e uccellini
(1965) zum Beweijsdass “il bel mondo di Brecht” [Brechts schone Weltso sagt der
italienische Autor in einem Interview mit Furio ©@ahbo vom 8. November 1975 im ersten
Band der Tuttolibri — sich aufgelost hatte. Es gab einfach kein Bedurmishr, die

dramatische Botschaft ideologisch zu konzipiereie. damatische Erfahrung sollte allein die

2 Jelinek, ElfriedeBambiland Rororo: Hamburg 2004, S.82. Vgl. Pasolinis Fe#itstg “la finta espressivita
dello slogan € cosi la punta massima della nuoygué tecnica che sostituisce la lingua umanistitssa €
simbolo della vita linguistica del futuro, cioéuh mondo inespressivo, senza particolarismi e ditzeculturali,
perfettamente omologato e acculturato.” (Pasofaritti corsari, S.278) [So ist die unechte Expretd der
Werbung die Spitze der neuen technischen Sprachlieh& die humanistische ersetzt. Sie ist Symbodfs
zukinftige Sprachleben, d.h. eine ausdrucklose Véélhe Besonderheiten und kulturelle Unterschiede,
vollkommen massenhaft und kulturlos]

L pasolini, Pier Paolo: Contro la televisione, inl&bS.138.



des Subjekts sein, das sich nur mit sich selbssemer natirlichen unvollkommenen
Vollkommenheitkonfrontiert und das deswegen nicht mit den Vorbildern der Gedwlft

und ihrer kulturellen Tendenzen harmonisiert.

Il tipo di persone che amo di gran lunga di piustmpersone che possibilmente non
abbiano fatto neanche la quarta elementare, cigeigone assolutamente semplici.
Ma non lo dico per retorica, lo dico perché la ardtpiccolo-borghese é qualcosa che
porta sempre a delle corruzioni e a delle impurekientre un analfabeta, o uno che
abbia fatto i primi anni delle elementari, ha seenpma certa grazia, che poi va perduta
attraverso la cultur&. [Die Art von Leuten, die ich weitaus am liebsteibh, sind die,
die vielleicht nicht einmal die vierte Klasse Vdkbtule gemacht haben, also die
absolut einfachen Leute. Aber ich sage das nichi, @ gut klingt, ich sage es, weil
die Kleinburgerkultur etwas ist, das immer Verdamtbeiten und Unsauberkeiten mit
sich bringt. Wahrend ein Analphabet oder einer, dar die ersten Jahre der
Volksschule gemacht hat, immer eine gewisse Grhemtzt, die dann durch die

Kultur verloren geht]

Mit dieser Erklarung, in der sich die Gefahr demiontation von Natur und Kultur zeigt,
bekraftigt Pasolini nachrtcklich seinen Entschlussht nur im Leben, sondern auch in der
Literatur, im Theater und im Film unkontaminiertespringlichkeit wieder zu gewinnen.
Dabei fuhrt ein Schauspieler keine vorgefertigtel sozial normierte Rolle vor, sondern ,,
setzt sich selbst in Szene.” Dieser Entschlussinvaeb ihn fest mit Jelinek, v.a. wenn diese in
ihrem Aufsatz Zu Brecht. Alles oder Nichtg1998) ihre Schwierigkeiten in der
Auseinandersetzung mit dem Theater Brechts gesiatilt,es Trager eines Reduktionismus

ist, der nur zu einer Nivellierung des Theaterstfiih

Es ist nicht Besserwisserei, die dahinterstecktnnvder Autor den Stift ansetzt,
sondern offenkundig eine Notwendigkeit, also einieder zutiefst verinnerlichte
Schopfungswut, die Brecht diese Spane, wie erishg, sabholen lait, auch nicht im
Sinn eines guten Handwerkers, der ein Werkstiichessern oder erst wirklich in
Form bringen méchte, damit etwas entstehe und Feun&tion erhalte, was ja immer
paradoxerweise auch Neutralisierung bedeutet, sorideeinem existentiellen Sinn,

damit diese Bewegung des Unnotiges Entfernens ¥eeinigung werde, eine

22 pasolini, Pier Paolo: Terza B: facciamo I'appells, Schermi corsari. Pasolini in televisiona cura di
Gabriele Policardo, Roma: Bulzoni 2008, S.75



Vereinigung der Funktion und der Bezeichnung ziemirDritten, das dann seinen
Namen und seinen Begriff bekommt, damit man von émen, und zwar den einzigen
Begriff bekomme, der moglich ist. [...] Um dies zureschen, l|af3t Brecht
Oppositionen, gréRtmogliche, gegeneinander antréten und Reich, Gut und Bose,
Dumm und Klug, Bewul3t und Unbewul3t, etc. Damitedbst diese Funktionen nicht
abschleifen, neutralisieren mul3, l1a3t er sie ddesbesorgen; sie schleifen sich also
gegenseitig ab, bis zu dem Griff, an den man desdber halt [...] Man hat dann
einen Kern in der Hand, eine Aussage, eine, dieamwieder gleich aussieht, aber
man kann nichts mehr mit ihr anfangen, sie istRkst, der immer und gleichzeitig nie

aufgeht®®

Es wachst also, fur Pasolini wie fur Jelinek, dietwendigkeit, das Theater neu zu
konzipieren, auch im Licht epochaler Veranderunged des gewaltsamen und verwirrenden
Auftritts anderer Kommunikationsmittel.

Es war das Jahr 1968, als Pasolini mit Jean Dufot Dialog “Il teatro di Parold® fiihrte.
Nach diesem Treffen veroffentlicht Pasolini ddanifesto per un nuovo teatrmm dem er die
Unmaoglichkeit einer Reform des Theaters seiner gmklamiert, weil dieses schon lange tot
sei. Das Ziel von Pasolinis Diagnose der Nichtexistdes Theaters ist es, das Bewusstsein
dafur zu starken, dass das Theater der burgerli€hatition dramatische Strukturen in Form
und Inhalt prasentiert, die auf das Leben nicht matwendbar sind. Hier ist z.B. an die
sozialen Veréanderungen wie die Entstehung des Slabariats zu denken, das Pasolini als
das neue Publikum sieht. Deswegen erklart Pasolen Tod des Theaters und stellt
entsprechend seine Institution in Frage, seinentu$taals Informations- und
Kommunikationsmittel. Es geht als darum, dem Thregitee neue Dimension als soziales und
kulturelles Instrument zu geben, welches nichtRliechtschen Dichotomien betont, auf die
Jelinek hinwies, und das sie auch nicht einer Rggeiald nivelliert, sondern welches sie in
ihrer Unterschiedlichkeit lebendig halt. Um dasveuwirklichen, schlagt Pasolini ein “teatro
di parola® / ,Theater des Wortestor, in dem das Zuhéren mehr Gewicht hat als die

sichtbare Handlung, die dem Kino Uberlassen blellelinek komplettiert 1983 dieses

% Jelinek, ElfriedeZu Brecht. Alles oder Nichts): Theater der Zeit 1998.

24 pasolini, Pier Paolo: Il teatro di Parola, $mggi sulla politica e sulla societdilano: Mondadori 1999,
S.1521-1525

% pasolini fasst sein Programm einer Neugriindungrtiesters in vier Hauptpunkten zusammen. Ersteas: D
Theater des Wortes versteht sich Blserwindung des traditionellen biirgerlichen Thesteweitens: Das
Theater des Wortes ist auch ein Gegensatz zum ahdat Geschwatzigkeit und des Gebrills; drittédess
Theater des Wortes sucht seinen theatralen Raum inicAmbiente, sondern im Kopf; viertens: Das Theater
des Wortes ist ein Volks-Theater von gemeinsamefitudaliem Interesse fur Schauspieler, Zuschauer und
Regisseure.



Programm Pasolinis von einem Theater, das der &exit des Korpers gehdrt, mit der

Publikation vorich méchte seicht seimd vonSinn egal. Korper zweckl@$997).

Pasolini: Egli non dovra piu, dunque, fondare la silita sul fascino personale
(teatro borghese) o su una specie di forza istexricaedianica (teatro antiborghese)
[...] Egli dovra piuttosto fondare la sua abilitd lausua capacitd di comprendere
veramente il testo. E non essere dunque interprefeanto portatore di un messaggio
che trascende il testo, ma essere veicolo viveetdesto stessd. Di qui, anche la

ridefinizione del ruolo dell'attore. [Er darf alseein Ko&nnen nicht mehr auf

personliche Faszination (burgerliches Theater) dgtinoder auf eine Art hysterische
Mediums-artige Energie (antiburgerliches Theater) Er wird sein Kénnen eher auf
seine Fahigkeit grinden missen, den Text wirkliohverstehen. Und also nicht
Interpret als Trager einer Botschaft zu sein, dieriden Text hinausgeht, sondern
lebendes Transportmittel des Textes selber. Dahehn die Neudefinition der Rolle

des Schauspielers]

Jelinek (auslch mdchte seicht séin

Ich will nicht das Kraftespiel dieses “gut gefettetMuskels” (Roland Barthes) aus
Sprache und Bewegung — den sogenannten “Ausdruicks gelernten Schauspielers
sehen. [...] Ich will keine fremden Leute vor den hsuern zum Leben erwecken.
[...] Die Schauspieler haben die Tendenz, falschem, svahrend ihre Zuschauer echt
sind. Wir Zuschauer sind namlich nétig. Die Schalsp nicht. Daher kbénnen die
Leute auf der Buhne vage bleiben, unscharf. Aciessales Lebens, ohne die wir
wieder hinausgingen, die Handtaschen in die sa@niaffrmbeugen geklebt. [...] Die
Schauspieler bedeuten sich selbst und werden dickidefiniert. Und ich sage: weg
mit ihnen! Sie sind nicht echt. Echt sind nur wir..] Wir sind unsere eigenen

Darsteller. Brauchen wir nichts auRer dhs!

Jelinek (aussinn egal. Korper zwecklos):

Ich will, dal3 die Sprache kein Kleid ist, sondemteu dem Kleid bleibt. [...] Die
Schauspieler SIND das Sprechen, sie sprechen iichtDer Sinn lauft Gberhaupt

% pasolini, Pier Paoldvlanifesto per un nuovo teatreyww.pasolini.net/teatro.manifesto.ht®.6
27 Jelinek, Elfriedelch méchte seicht seilomepage Elfriede Jelineksvw.elfriedejelinek.comS.1-3




durch den Schauspieler hindurch, der Schauspigezin Filter, und durch ihn lauft
Sand durch Sand, ein anderer Sand, durch den B&asser durch Wassét.

Jelineks kategorischer Imperativ, den Schausp@kerFilter die Botschaft des Dramas zu
sehen, dem nur eine kommunikative Bedeutung zukgnaereaber kein ldentitats-Gewicht
besitzt — es sei denn, in naturlicher und nichtskiicher Art, dasjenige der dargestellten
Person — entspricht dem, was Pasolini im Gespratidon Halliday UbeAccattone(1961)

sagt:

Ma a me gli attori non interessano. La sola volta an attore mi interessa € quando
uso un attore per impersonare un attore. Ad esenmgiani servo mai di comparse o
generici professionisti nei miei film, perché smwo dei travet insignificanti, con il
viso brutalizzato dall’aver passato tutta la vi@inecitta [...]*°

[Aber die Schauspieler interessieren mich niché &nzige Gelegenheit, bei der mich
ein Schauspieler interessiert, ist wenn ich einehaS8spieler brauche, um einen
Schauspieler darzustellen. Zum Beispiel verwendk me Komparsen oder
professionelle Nebendarsteller in meinen Filmen,il véée nur bedeutungslose
Handlanger sind, mit dem brutal gewordenen Gescdistiruck von jemandem, der

sein ganzes Leben in Cinecitta verbracht hat.]

Fur den Autor und autodidaktischen Regisseur auaulFisind ,Theater und Kino in
Wirklichkeit dasselbe, auch wenn sie technisch rgoteedlich sein moégen: beide sind
Zeichensysteme, die mit dem System der Zeicheiidichkeit in Eins fallen®® und seine
Wabhl fiel immer ,auf Schauspieler dessentwegen, si@ssind, nicht dessentwegen, was sie
spielen miisseri*. So kann man sagen, dass Jelineks Satizkeine Art des Protes{2000) —
“Man kann sich nicht mehr mit Worten zwischen Maght die Wirklichkeit schieben, da ist
kein Platz mehr fir die Literatut — die dringende Notwendigkeit bestatigen, die
konventionelle literarische Sprache mit jener aliven von Theater und Film zu verbinden.
Das kinstliche Wort, das auf die normierte Kondtarkvon ,Kultur® verweist, kommt mit
der sozialen Auseinandersetzung in der EntwickldegZeit nicht mehr zurecht und bedarf

deswegen einer Umformulierung im Licht eines Woltd&s, eines Wort-Korpers, in dem der

2 Jelinek, ElfriedeSinn egal. Kérper zwecklois, Stecken, Stab und StanBwohlt: Hamburg 2004, S.8-9-10
2 pasolini, Pier Paolo: Accattone, $aggi sulla politica e sulla societiilano: Mondadori 1999, S.1310.

%0 pasolini, Pier Paolo: Cinema e teoria, ibid., 8313

31 pasolini, Pier Paolo: Mamma Roma, ibid., S.1315.

32 Jelinek, ElfriedeMeine Art des Protesin Der Standard?.2.2000.



Korper des Theater- oder Filmschauspielers durgtessachtbare szenische Prasenz Stimme
eines statischen nicht- verbalen Bildes wird. AesndMund des Schauspielers kommt kein
Laut auRer demjenigen, den sein ganzer Korper lirseaen Teilen sichtbar kommuniziert.
Es ist ein korperlicher Chor, der in Dialog mit déablikum der Betrachter tritt, blo3 durch
seine Prasenz auf der Buhne oder auf der Leinwaindbewundernswertes Beispiel daflr ist
Ein Sportstiic1998) von Elfriede Jelinek, bei dem man die Ersetzder monologischen
durch eine chorische Person erlebt, durch eine @&umie durch eine Serie von
Gymnastikiibungen kommuniziert, sodass die kérgexliBewegung die Rolle des Wortes
Ubernimmt. Daher Jelineks Botschaft, das Ich aus doRe Wort zu reduzieren und
Descartes” Mott@ogito ergo sunin loquor ergo sumumzuwandeln. Das stumme Sprechen
des Kdrpers, allein durch sein Sich-zeigen (Pagatider Sich-bewegen (Jelinek) wird zum

entscheidenden Faktor einer Identitatskonstruktion.

In diesem Exkurs zeigten sich biographische werdiische Kongruenzen und Divergenzen
von Pier Paolo Pasolini, einem Mitteleuropaer mitkafka (man denke an seine schwierige
Beziehung zum Vater) und an Karl Kraus (siehe @ieri® derScritte corsariund der_ettere
luterang gemahnendem Hintergrund und Elfriede Jelinek. Asgebnis lasst sich
hervorheben, dass beide Autoren dem Wort einemeigeKorper” zugeordnet haben, der
nicht mit dem Korper des Sprechers gleichzusetzgrsondern mit einer Korperlichkeit, die
Uber das Ubliche Korperkonzept hinausgeht. DurehRitsentation des sexuell konnotierten
Korper-Objekts v.a. in den Romanen Jelineks, dep&dWortes und Koérper-Gegenstandes
in Pasolinis und Jelineks Theaterauffihrungen uihtheh, wobei die Gender-Markierung
durch die linguistische Valenz ersetzt wird, sineide Autoren Vertreter des Paares von
KORPER und WORT geworden. Das uns von der Kommtioikstheorie Niklas Luhmanns
gezeigte Paar erlaubt der Referenzialitit des Ké&rpgeue Formen des Wortes zu
proklamieren. Diese sind von der Tradition Ublieheise als ,nonverbal* bestimmt, welil sie

in den Kanon der konventionellen sprachlichen Komikation nicht passen.

Somit ware der Korper nicht nur als Gegenstand Kienmunikation, sondern vor
allem als Kommunikation selbst, als Medium zu wertkessen Formen dann einzelne

korperliche Akte warer®

¥ Johanning, AntjeKorperstiicke. Der Kérper als Medium in den Thedterisen Elfriede Jelinek€resden:
Thelem 2004, S.60
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