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1. Einleitung

Es ist das jeweils Andere, das bei Jelinek mitsepini...] Von
Sinnerzeugung und Sinnzerstérung. Von Textprodukitind
Textvergeudung. Von Unerbitterlichkeit und Sanftmybn
Verdrangung und Erinnerung. Von Schein und Seirs. Badere
in die offentliche Diskussion zu bringen, das sechaihre
Motivation gewesen fir den Eintritt in die KPO,
1974} (Leiprecht 1999)

Obwohl Elfriede Jelinek 1991 die KPO wieder vertashat und riickblickend sogar sagt:
,Mein Kampf war sinnlos wie das meiste im Lebg&rt{at die Autorin nie aufgehért sich mit
Politik und dem offentlichen Leben zu beschaftigewl diese in ihren literarischen Werken
zu verarbeiten. Somit fanden auch die verschiedarBersonen der Offentlichkeit Einzug in
Theater- und Prosatexte Jelineks. Der ehemaligerrésthische Bundesprasident Kurt
Waldheim wurde zum Beispiel in dem TheaterstBctisident Abendwin@987) verarbeitet
und im DramaBurgtheater(1985) werden deutliche Beziige zu der Schausfaetdre rund

um den Wessely-Horbiger-Clan hergestellt. Dieserdiischen Texte, die sich sehr kritisch
mit diversen popularen und im Allgemeinen auch di#én Personen auseinandersetzen,
fihrten jedoch zu Skandalen und Aufschreien aus (féentlichkeit®> Im Verlauf ihrer
Karriere klaffte die Rezeption Elfriede Jelinekduhrer Werke immer weiter auseinander.
Wahrend die Autorin mit zahlreichen Preisen fuerhtiterarischen Werdegang ausgezeichnet
wurde, stieR die Person Elfriede Jelinek bei vielen allem im politischen Kreis der FPO,
auf starke Ablehnung. Die Autorin wurde als ,Nestdenutzerin“ denunziert und in diversen
Zeitungskolumnen und auf einem politischen Wahlglabuchstablich ,in den Dreck
gezogen.* Trotz dieser negativen Haltung hat Jelinek niegeldrt zu schreiben und zu

publizieren. Die Autorin sieht diesen Antagonismuaser anderem als Motor fir ihre Arbeit:

! Leiprecht, Helga: Die elektronische Schriftstéfiein: Zeitschrift der Kultur 10 (1999), S.3. (lpeecht: Die
elektronische Schriftstellerin).

2 Miller, André: Interview: ,Ich bin die Liebesmiibéuhr* In: profil. 27. Nov. 2004.
http://www.profil.at/articles/0448/560/99059/intégw-ich-liebesmuellabfuh§7.9.2012). (Miller:
Liebesmillabfuhr 2004).

% Vvgl. Mayer, Verena und Roland Koberg: Elfriedeirdek. Ein Portrat. Hamburg: Rowohlt Taschenbuchlager
2007, S 137. (Mayer: Elfriede Jelinek).

“Vgl. ebda, S. 197. Wolf Martin schrieb im Laufénse Karriere fiir dig<ronen Zeitungum die 24 Gedichte
gegen Jelinek. Darunter auch: ,Wenn Peymann naclste, gottlob, / die Burg verlasst, sein Biotojpg er
erfiillt mit Sumpfes Faule,/ dann braucht es woldmeine Weile,/ bis dass die Bretter wieder blamid sich
verzogen der Gestank/ des wahrlich penetrantenkBtéer Muhls, Turrinis, Jelineks.”
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Osterreich bedeutet fur mich [Jelinek] eine staadRyovokation. Letztlich ist diese
standige Hassliebe doch ein sehr fruchtbarer Huomaszu schreiben. Wobei ich eine
so patriotische Osterreicherin bin, dass ich miehr svohl von der deutschen oder
deutsch-schweizerischen Kultur als nationalbew@terreicherin abgrenzen mochte.
Aber es wird einem nicht gedarikt.

Elfriede Jelinek lasst sich von dieser ablehnendatiung in ihrem literarischen Schaffen
nicht behindern und publiziert weiter Theater- uRtbsatexte. Seit dem Jahr 1996, in
welchem ihr Ehemann Gottfried Hiingsberg die Elgidelinek Homepage erstellt hat, nutzt
die Autorin auch den virtuellen Raum, um ihre Texte publizieren. Sogar ein ganzer
Roman,Neid (2008), findet sich dort. Vor allem aber erscheiaeif dieser Plattform Texte
wie Essays, Leserbriefe oder Reden, die teilweisehaschon vor ihrer virtuellen
Veroffentlichung meist in Zeitungen oder Zeitsctanf publiziert wurden. Die vorliegende
Arbeit befasst sich nur mit Jelineks virtuellen &&s in denen die Autorin auf verschiedenste
tagespolitische Ereignisse reagiert und Personsroffentlichen Diskurses wie J6érg Haider,
Karl-Heinz Grasser, Maria Fekter, Josef Fritz| oNétolaus Pelinka, um nur einige Namen
Zu nennen, verarbeitet. Diese Eingrenzung des Ogxik basiert auf dem Ziel auch
Aussagen Uber Jelineks Umgang mit dem Medium Ieteru treffen sowie Vermutungen zu
aufliern, warum die Autorin sich immer mehr in digstuelle Welt zurtickzieht. In ihren
Ausfiihrungen beschrankt sich Jelinek aber nicht aufr Osterreich. Auch internationale
Personlichkeiten oder Gruppierungen wie die rubsisdlusikgruppe Pussy Riot, der
russische Prasident Wladimir Putin oder die Fanali€saddafi finden Einzug in Jelineks
Essays. Obwohl im Zuge der Analyse immer wiedemégse zu den verschiedensten Essays
der Homepage gemacht werden, geht es vor allem inenietensive Untersuchung ihrer

Verarbeitung von Jorg Haider, Karl-Heinz GrassaviedMaria Fekter.

In diesen Essays suggeriert und konstruiert Jeleie& klare Position zu den Themen und
bleibt ihrem Sprachstil voll und ganz treu. Petiar@om Elfriede Jelinek Forschungsinstitut
berichtet Uber die Essays: ,Die fur Jelinek typestiStilmittel wendet die Autorin auch in
ihren kurzen Texten an: Assoziationen, Wortspiglamer wieder leicht variierende
Wiederholungen, Intertextualitat, die VermischuranvPopulér- mit Hochkultur eté“Mit
diesen Essays reagiert die Autorin in der ihr tgfpe ,jelinek'schen* Manier auf

tagespolitische Ereignisse und inkludiert Persodes oOffentlichen Diskurses. Ziel dieser

® Friedl, Harald und Hermann Peseckas: Elfriedadkliln: Friedl, Harald (Hg.): Die Tiefe der Tin®alzburg:
Verlag Grauwerte im Institut fir Alltagskultur 1998.38. (Friedl: Elfriede Jelinek)

® Clar, Peter: Einleitung: Elfriede Jelineks essisdsie Texte. In: Janke, Pia (Hg.): Jelinek[Jahcf@Wien:
praesens 2011, S.72. (Clar, Peter: Elfriede Jedieskayistische Texte).
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Arbeit ist herauszufinden, welche Verfahren diedkurt in der Verarbeitung der Personen des
offentlichen Diskurses anwendet und welche Wirkudgrch Jelineks Form der
Figurenkonstruktion erzielt wird. Aufgrund der Tatbe, dass Jelineks Texte sich vor allem
durch ihre Stimmenvielfalt auszeichnen, nimmt ad@hFrage: ,Wer spricht?” eine zentrale
Stellung innerhalb der Arbeit ein, wobei vor alléierprift werden soll, ob sich hinter der
»Ich-Stimme* die reale Autorin verbirgt. In der Aeisandersetzung mit Jelineks Essays fallt
auch auf, dass immer wieder auf verschiedene Medwen die Kronen Zeitungoder das
Fernsehen, Bezug genommen wird. Es stellt sich tsanth die Frage, welche Rolle der
mediale Diskurs fur Jelineks Figurenkonstruktiort had welche Position in den Essays
gegeniber den Medien vertreten wird.

Durch die Beschaftigung mit der Sekundarliteratat kich gezeigt, dass es zahlreiche
wissenschaftliche Auseinandersetzungen mit Jelinekssa- und Theatertexten zu den
Bereichen Figurenkonstruktion, Politik und Offedltlikeit sowie zum &sthetischen Verfahren
und den Textgestaltungselementen der Autorin dilineks Essays, auf der anderen Seite,
fanden bis jetzt nur wenig literaturwissenschafideachtung, was auch Peter Clar wundert:
-Wieso aber waren die Essays, von denen vor allenpalitischen immer wieder fur Aufruhr

in der deutschsprachigen Medienlandschaft gesongt micht unerheblichen Anteil an
Jelineks innerdsterreichischem Ruf als ,Nestbest¢henin’ hatten, trotz ihrer hohen
asthetischen Qualitat [...] unerwahnt gebliebén®t JELINEK[JAHR]BUCH 2011 wurde
versucht, diesen Umstand zu andern, indem daseé@dfriJelinek Forschungszentrum
wissenschaftliche Diskussionen zu diesem Themagemrésolde Charim, Herwig Weber,
Angnieszka Jerzierska und Monika Szczepaniaks kadieser Aufforderung nach und
beschaftigten sich mit verschiedenen Essays der oribut Der Bereich der
Figurenkonstruktion wird jedoch nur von Isolde Ghmarangesprochen, wobei ihre
Untersuchungen nur an der Oberflache bleiben. 8igilet die Rolle der 6ffentlichen
Intellektuellen, des Volkes sowie der Figur des itkelrs und verweist in diesem
Zusammenhang auch auf Jorg Haider, der in Jelibskays die meistgenannte Person des
offentlichen Diskurses i$tEine genaue Figurenanalyse bleibt aber aus. Mgsemarbeit
soll ein erster Schritt sein, diese Forschungslimdwusst zu machen und im Weiteren zu
schliel3en.

7

Ebda, S. 69.
8 vgl. Charim, Isolde: Elfriedes Teekesselchen.i&tfe Jelineks literarisch-politisches UnternehnienJanke,
Pia (Hg.):JELINEK[JAHR]BUCH Elfriede Jelinek-Forsahgszentrum 2011. Wien: Praesens Verlag 2011, S.
78-84. (Charim: Elfriedes Teekesselchen).
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Zu Beginn wird Elfriede Jelinek als Person thenatisdie besonders fiir ihre facettenreichen
Auftritte in der medialen Offentlichkeit bekannt t.is Weiters werden auf ihre
gesellschaftspolitischen Aktivitaten eingegangemisohre gespaltene Position zur Politik im
literarischen Milieu prasentiert, um die Stellungr dAutorin zu Politik und politischer
Literatur herauszuarbeiten. In dieser einfuhrendeseinandersetzung soll auch auf die
technischen Veranderungen in Elfriede Jelineksalitechem Prozess aufmerksam gemacht
werden. Nicht nur das Schreiben am Computer, sandach die Nutzung des virtuellen
Raums als Publikationsoption hat Jelineks litecthwiemr Habitus beeinflusst. Hierbei sei
angemerkt, dass, auch wenn auf die Person Jelemkesen wird, es in dieser Arbeit nicht
um eine biographische Deutung der Texte geht. Ed welmehr vermutet, dass hinter der
»Ich-Stimme* nicht, wie es zunachst scheint, digdin selbst zu finden ist. Vielmehr sollen
diese Abschnitte darlegen, wie sich Jelinek in nhré&chaffen zu einer virtuellen
Schriftstellerin entwickelt hat und warum Persordgs Offentlichen Diskurses in einer

bestimmten Weise dargestellt werden.

Den zweiten Teil der Arbeit dominiert die AnalysenvJelineks Figuren in ihren Essays.
Aufgrund der Tatsache, dass diese Arbeit vor alleimeks politische Intention ihrer Essays
und der darin konstruierten Figuren zu Tage bringmh sind nicht alle Texte von Interesse.
Nachrufe, Essays zu ,Wegbegleitern®, also Menschenhgdenen Jelinek zusammengearbeitet
hat, und Essays zu literarischen Vorbildern Jebnelerden vollig ausgeklammert. Diese
Eingrenzung fuhrt zu einem Textkorpus von 25 Essdis eine Zeitspanne von 1998 bis
Oktober 2012 umfassen, wobei im Analyseteil eintever Fokus gelegt werden soll, namlich
auf Jelineks meistbehandelte Personen: Jorg HdddekrHeinz Grasser und Maria Fekter. In
der Analyse geht es einerseits darum, diese Parsanenedialen Diskurs zu verorten und
dessen Integration in Jelineks Konstruktion dieRersonen herauszuarbeiten. Andererseits
sollen die Techniken Jelineks bei der Verarbeituhgser Personlichkeiten vorgestellt
werden. Hierbei geht es folglich auch darum, J&Bnéntentionen hinter ihren Essays
offenzulegen. Eine Zusammenfassung der wichtigstgebnisse schliel3t diese Diplomarbeit
ab.



2. Jelinek - die Nobelpreistragerin und Nestbeschmu&in

Elfriede Jelinek als dsterreichische Autorin ishtgstens seit der Verleihung des Nobelpreises
im Jahre 2004 weltweit bekannt. Erhalten hat Jklohen Preis ,fur den musikalischen Fluss
von Stimmen und Gegenstimmen in Romanen und Dradiemit einzigartiger sprachlicher
Leidenschaft die Absurditat und zwingende Macht sezialen Klischees enthiillei.in
Osterreich hingegen war die Autorin schon lang dem Jahr 2004 vielen ein Begriff.
Abgesehen von Literaturwissenschaftlern wussteaciedlie wenigsten Gber diese Stimmen
und Gegenstimmen ihrer Werke bescheid. Wie Sigatilér berichtet, war Jelinek weniger
die Autorin als: ,die Staatsfeindin, die Netzbescitmerin [sic], die Pornografin, die Linke,
die Mannerfeindin, die Heimat-Hasseril!.Aber wie schafft es eine Autorin diese negative
Aura auszustrahlen und in der Gesellschaft mitesiesbwertenden Beinamen tituliert zu
werden? Auch Elfriede Jelinek &ulRert in einem ingev im Jahre 1990 ihr Erstaunen
dartber: ,Ich bin selbst Gberrascht, wie unbeliehtoffenbar bin und wie verschrieen [sic]
ich bin als kalt und bdsartig. Das bedeutet abaf, mhan meinen Gegenstand mit mir selbst
als Person verwechselt“Diese Verwechslung zieht sich durch Jelineks gesdimerarische
Laufbahn, denn in regelmé&Rigen Abstanden kam édfentlichen Skandalen aufgrund eines
ihrer neuen Werke. Jelinek stiel3 zum Beispiel sdbeinder Verleihung ihrer ersten Preise,
den Prosa- als auch den Lyrikpreis der osterraiblis Hochschilerschaft bei den
Innsbrucker Jugendkulturwochen 1969, auf Ablehrdurgh die damalige FPO, die sich uber
ihre ,pornografischen“ Texte mokierté. Diese Kritiken der Offentlichkeit hinterlieBen
Spuren sowohl im Leben als auch im Schaffen derowut fungieren aber, wie bereits
erwahnt, auch als Motor fir ihre Arbeit. In einentekview mit Adolf-Ernst Meyer im Jahre
1995 erklarte die Autorin, warum sie trotz der erelkritischen Stimmen nicht schweigen
kann: ,lch muf3te damals und mufl3 immer noch eine @agengewicht bilden, wenn ich

glaube, dafl’ sich eine Gesellschaft ungesund zuisetine Richtung bewegt. Woher das

° “Der Nobelpreis in Literatur des Jahres 2004 sBeenitteilung". Nobelprize.org.
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literatuagfteates/2004/press-d.ht(Wl11.2012). In der englischen
Originalfassung lautet dies: "for her musical flofwoices and counter-voices in novels and plags with
extraordinary linguistic zeal reveal the absurditgociety's clichés and their subjugating power"
Nobelprize.org. The Nobel Prize in Literature 2004.
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literatuaeiteates/200477.11.2012).

19| sffler, Sigrid: Die Masken der Elfriede Jelindk: Arnold, Heinz Ludwig (Hg.): Text + Kritik. Heft17.
Elfriede Jelinek. Miinchen: Ed. text + kritik 320(&.,10. (Loffler: Die Masken der Elfriede Jelinek).

! Friedl: Elfriede Jelinek, S. 42.

12y/gl. Stahli, Regula: Chronik von Leben und Werk. Elfriede Jelinek. Schreiben. Fremd bleiben. DQ 7
(1999), S. 53. (Stahli: Chronik).
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kommt, weif ich nicht*® Wie und wann sich Jelinek im Verlauf ihrer Karéiegegen die
Gesellschaft und Politik geauf3ert hat sowie dieg&ravarum Jelinek weniger fur ihr
literarisches Schaffen, als fur ihre Rolle der ,tdeschmutzerin® vielen ein Begriff ist, soll in

diesem Kapitel geklart werden.
2.1 Wer ist Elfriede Jelinek?

Domina, Modepuppe, Zopfchenmaderl, Wetterhexe. kVaru

Elfriede Jelinek so viele Kopien von sich fertigird die Frage

nach dem Original sinnlos ist.(Riedle 1999)
Seit Beginn Elfriede Jelineks literarischer Karierfindet sich diese Frage in der
Forschungsliteratur und bleibt bis heute unbeartet:oAuch Helga Leiprecht erkennt dieses
Problem, wenn sie auf die vielen Gesichter der Anteerweist, die jedoch kein Gesamtbild
ergeben wollen: ,Aber: Einklang? Diese Idee spsith ja von vornherein gegelelinek
Gegen eine Person der «Echos und Masken», deliggandm- und Neuinszenierungen, die
auf Fotografien tiber Jahrzehnte zu verfolgen stidigrid Loffler befasste sich in ihrem
Artikel ,Die Masken der Elfriede Jelinek” aus deahd 2007 mit dieser Frage und findet eine
Erklarung fur dieses Problem, in dem sie auf Jeng\ngstzustéande® verweist. Aufgrund
der Tatsache, dass die Autorin nicht in der Offehkieit auftreten konne, verstecke sie sich,
so Loffler, hinter Selbstinszenierungen. Diese aghe Erklarung sei jedoch nicht auf den
ersten Blick erkennbar, da Jelinek sich geradetdime mediale Prasenz auszeichfieEs
gibt eine Flle an Fotos und Interviews, welcheden verschiedensten Medien publiziert
wurden und somit der Offentlichkeit das Gefiihl vistein, die wahre Autorin zu kennen.
Elfriede Jelinek auf3ert sich in einem Interviewasogglbst zu dieser vermeintlichen Intimitéat,

wenn sie erklart, wie ihre privaten Aussagen aillsdren Zeiten zu verstehen sind:

Ja, aber das waren AuRerungen, aus denen maretmotoer mich nichts erfuhr. Was
ich sonst sage, sind Stilisierungen. Ich ziehe Kid@ider an in Ermangelung eines
eigenen Lebens. Ich trage die Satze vor mir herRia&ate, hinter denen ich mich
verstecken kanh.

3 Meyer, Adolf-Ernst: Elfriede Jelinek im Gesprach Adolf-Ernst Meyer. In: Jelinek, Elfriede; Hinti¢ Jutta;
Meyer, Adolf-Ernst: Sturm und Zwang. Schreiben@éschlechterkampf. Hamburg: Verlag Klein 1995,5. 2
(Meyer: Elfriede Jelinek im Gesprach).

“ Riedle, Gabriele: Sie nicht als Sie. In: Elfrietiginek. Schreiben. Fremd bleiben. Du 700 (1999265
(Riedle: Sie nicht als Sie).

!5 eiprecht: Die elektronische Schriftstellerin,S.

®vgl. Loffler: Die Masken der Elfriede Jelinek, S.3

" Muller: Liebesmiillabfuhr 2004.
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Auch wenn man durch diese Erklarung das Gefihl ioekb die wahre Elfriede Jelinek
sprechen zu horen, rat Loffler dennoch zur Behukse#tm,Besonders dann, wenn diese
Autorin »lch« sagt, ist Vorsicht geboten: Geradardéefert sie dem Publikum kalkulierte
mediale Selbstbilder'? Loffler fiihrt diese Situation noch weiter aus wndlart, dass Jelinek
gerade durch ihre aul3erlichen Inszenierungen,dalsch ihren Kleidungsstil, ihre Frisur und
ihr Make-up, einen Weg gefunden habe trotz ihregsia in die Offentlichkeit zu treten.
Diese verschiedenen ,Rollen* dienen ihr als Maskbmter denen sich die Autorin
verstecken konn¥. Den Hohepunkt dieses Versteckens hinter einer atesdi
Selbstinszenierung bildete das Jahr 2004, in weicldelinek den Nobelpreis erhielt.
Aufgrund ihrer Angstzustande sah sich die Autorichhin der Lage, an der Verleihung
teilzunehmen und schickte daher ihre Dankesredelenit passenden Titel ,Im Abseits” (1A)
per Videobotschaft nach Schweden. Jelinek sprashder Titel schon ankindigte, aus dem
Abseits und war aufgrund der Bildschirmiibertragatyvesend und anwesend zugléith.
Alexandra Tacke beschreibt und interpretiert dlaseenierung:

Auf den drei Leinwénden ist sie sie und nicht se,als wollte sie das Verwirrspiel
noch einen Grad weiter treiben und den Medien edwmspiegel vorhalten, ja dem
facettenreichen und schillernden Bild, das in dezdiMn die Wochen zuvor von ihr
entstanden war, noch ein weiteres (bzw. weitereyuiiigen. Sie ist nicht nur sie,
sondern zugleich ,vielfach’ und ,multipel: ein &i im Zeitalter der
Reproduzierbarkeit, nichts weiter als eine KopreeeKopie einer Kopie.?

Dies zeigt deutlich, dass Jelinek sich nicht néndig neu inszeniert, um sich hinter diesen
.Masken® zu verstecken, sondern auch, um mit désache zu spielen, dass niemand ihre
wahre ldentitat kennt. Auch Gabriele Riedle erkerddss eine Frage nach der wahren
Elfriede Jelinek sinnlos und schon gar nicht augenhTexten herauszulesen sei, denn
.[Jelinek] eilt nach Hause an ihren Computer unglspnit ihrem Sein herum. Mit vollem
Risiko.“?> Alexandra Tacke fiihrt diese Beobachtung noch weits, wenn sie erklart, dass
Jelinek nicht nur in ihren Werken mit ihrem Seimeg sondern auch in der Realitat fir eine
Zeit in die Rollen der Protagonistinnen ihrer Buckehlipfe. Dieser Umstand sei malRgeblich

daran beteiligt, dass die Autorin mit inrem Werkwechselt wurde und somit oft die Person

18| sffler: Die Masken der Elfriede Jelinek, S.3.

Yvgl. ebda, S. 4.

2vgl. Mayer: Elfriede Jelinek, S. 259-261.

% Tacke, Alexandra: Die Nobelpreistragerin Elfrigkédinek spricht ,Im Abseits*. In: Kiinzel, Christinmd
Jorg Schoénert (Hg.): Autorinszenierungen. Autorfichiad literarisches Werk im Kontext der Medien.
Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2007, S. 203.K&abie Nobelpreistragerin Elfriede Jelinek).

2 Riedle: Sie nicht als Sie, S. 28.
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fir etwas kritisiert wurde, dass sie nicht WamMayer und Koberg verweisen zum Beispiel auf
die Reaktion von Franz Josef Wagner, der sich mBile-Zeitung zu Jelineks Nobelpreis

aullerte und erklarte: ,Die Tinte ihrer Bicher wairvierhass, die Tinte der Frauen von heute
ist Lebensfreude. Nehmen Sie ihr Preisgeld, geberes$aus fir Therapeuten — und werden

24 Hier wird Jelinek mit ihnrem Werk verwechselt, démagner impliziert, dass

Sie glucklich.
aufgrund der Tatsache, dass sich Jelinek kritischradikal Gber das Geschlechterverhaltnis
der Gesellschaft auf3ert, sie eine therapiebedérétigl ungliickliche Person sei. Jelinek liel3
sich jedoch von Kommentaren wie diesem nicht vorenh schriftstellerischen Weg
abbringen. Gerade durch die Methode des hinteméigiale Selbstinszenierung treten, hat die
Autorin eine Mdglichkeit gefunden, weiterhin algtische Kunstlerin zu arbeiten und ihre
Texte zu verdffentlichen. Wann Jelinek sich kritisoit welchen Themen auseinandersetzte
und warum sie den Titel ,Nestbeschmutzerin“ Ubepbaerhalten hat, soll im né&chsten

Kapitel geklart werden.
2.2 Jelineks gesellschaftspolitische Aktivitaten

Der Beginn Jelineks Auseinandersetzung mit dertiRdlionnte im Jahre 1969 angesetzt
werden. Dies ist nicht nur das Jahr, in dem diealard3-Jahrige erstmals von politischer
Seite fur ihre sexuell provokanten Werke angegriffeurde, sondern auch die Zeit ihrer
eigenen Betatigung im politischen Umfeld. Der uneiddahre jingere Komponist und
Musikwissenschaftler Wilhelm Zobl war zur damaligéeit ein enger Vertrauter der jungen
Schriftstellerin. Durch ihn begann Jelinek sich gianig von ihrer dominanten Mutter zu
l6sen und sich politischen Kreisen anzuschlielReareWa Mayer und Roland Koberg
berichten, dass Jelinek sich in dieser Zeit, wadevandere, politisieren wollte und somit an
vielen Teach-ins und Vortragen teilnahm. Im Novenfaad dann die erste politische Aktion,
an der Jelinek aktiv beteiligt war, statt. Die Osdehische Jungarbeiterbewegung
organisierte die Messe ,Twen-Shop*, auf welcherede Konsumguter vorgestellt wurden.
Jelinek schloss sich dem Protest der Wiener Stadbetvegung an und erstellte ein
Flugblatt, in welchem sie dazu aufrief sich gegéssel Verherrlichung des Konsums zu
stellen, denn Geld und Waren sollten nicht - wig 8arichwort lautet - die Welt regieren. In
dieser Zeit schloss sie auch Bekanntschaft mit idénstlern Leander Kaiser und Robert
Schindel, die in einer Manner-WG in der Berggass&ien wohnten. Als Kaiser aufgrund
der Verstolie gegen das Pornografiegesetz durcnséext ,Die Kirche und die Sexualitat*

2 \gl. Tacke: Die Nobelpreistragerin Elfriede Jekn8. 194-195.
24 \Wagner, Franz Josef. Zitiert nach Mayer: Elfriddének, S. 255.
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zu drei Monaten Arrest verurteilt wurde, bezog rkhi Stellund™ Mayer und Koberg
berichten:

Elfriede Jelinek schrieb Gber den Prozess und mauittjugendlicher Entschiedenheit
einen ihrer Meinung nach totalitdren Staat fur Jail verantwortlich. Es war der
erste von unzahligen Texten, mit denen sie in adgehden Jahrzehnten fur Freunde
und Institutionen eintreten sollt&.

Genauso konnte man sagen, dass es ein Text vohligerawar, in welchem sich Jelinek
gegen etwas positionierte und dadurch versuchtasean verdndern. Auch wenn von vielen
gerne diese Seite des ,Dagegen-seins” gesehemutehiVordergrund gestellt wird, so darf
nicht vergessen werden, dass Jelinek ihre Texté ammer — wie Mayer und Koberg
darlegen — fur jemanden oder etwas schreibt. Si# sikh ein und verschafft sich, gerade
durch ihren provozierenden Stil, Gehor. Jelinebstetrklarte diesen Umstand 1990 in einem
Interview mit Harald Friedl: ,Aber meine Aggresgs#i ist nicht Selbstzweck, sondern
dahinter liegt eine sehr leidenschaftliche Partmne fur die Unterdriickten, fir die Frauen
und fiir die Schwachen, die eben sprachlos sindnisid fiir sich selbst sprechen kénnéh.*
Wenn man dieser Aussage Glauben schenken mochtert &ich augenblicklich die Lesart
und Rezeption von Jelineks Texten. Zum Beispiel aks Skandal umwobenen Dramas
Burgtheater(1985f2, welches am 10.11.1985 in Bonn uraufgefithrt wurde Jelinek den
Ruf der ,Nestbeschmutzerin“ einbracfeAnstatt dieses Stiick als einen Text gegen die
Familie Wessely-Horbiger zu interpretieren, kdnmtan auch sagen, dass es ein Text fur
Menschen ist. Namlich fur diejenigen, die mit Hilfeon Nazi-Propagandafilmen
diskriminiert, verfolgt und ermordet wurdéhViele Osterreicher wollten diese Lesart jedoch
nicht gelten lassen und kritisierten die Autorin itir Werk: ,So ein Stick wie ,Burgtheater’
ist doch unerhort. Die Autorin ist jung und hatreiAhnung was die Familie Wessely-

% vgl. Mayer: Elfriede Jelinek, S. 53-56.

*°Ebda, S. 58.

" Friedl: Elfriede Jelinek, S. 42.

2 \gl. Schenkermayr, Christian: Burgtheater (Thease).
http://www.univie.ac.at/jelinetz/index.php?title=Bgheater %28Theatertext%2P0.01.2013). In dem Stiick
Burgtheater welches Jelinek als Posse mit Gesang publizégte hwird eine Szene am Esstisch einer
angesehenen und gutbirgerlichen Schauspielerfageifiehildert. Im Verlauf des Stuckes treten immehm
Verstrickungen der Figuren in den nationalsozigli$ten Kulturbetrieb zu Tage. Grundlage diesesékeist
unter anderem der nationalsozialistische Propadimdiaeimkehrvon Gustav Ucicky in welchem Paula
Wessely die Hauptrolle spielte. Jelinek zitiertazmPassagen des Films und legte sie den FigudamiMund.
Durch Jelineks bekannte Sprachtechnik trieb sidd&sagen der Figuren auf die Spitze und kreientaits
einen riesigen Skandal in der 6sterreichischen K3ebaft, die die Schauspielerfamilie Wessely-Hgdvinicht
in den Dreck gezogen sehen wollten.

2 vgl. Janke, Pia (Hg): Die Nestbeschmutzerin. &i& Osterreich. Salzburg: Jung und Jung 20027%. 1
(Janke: Die Nestbeschmutzerin).

%vgl. Mayer: Elfriede Jelinek, S.131-141.
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Horbiger fiir uns geleistet hat. Wir lieben sté Auch Journalisten der Zeitummofil und der
Kronen Zeitungreagierten abwertend. Der damaligeofil-Chef Peter Michael Lingens
unterstellte Jelinek sogar eine Verantwortlichkdiir Attila Horbigers mdogliches
Herzversagen: ,Sie mul3 wissen, dal3 Attila Horbi§ér Jahre alt und von brichiger
Gesundheit ist; dass die so gnadenlose Darste]lufpghn in einem Mal3 erregen kdnnte, das
zu einem Versagen seines Herzens fiitfrDiese diffamierenden AuRerungen sind nur ein
Teil der Rezeption in Osterreich, denn es gab aalfdarische Stimmen, wie die von

Reinhold Leitner:

Der jetzige Aufschrei Uber das Jelinek-Stiick, dasOisterreich nicht aufgefiihrt
wurde, scheint eine weitere Form der Verdrangungsein, verbunden mit dem
Versuch die Autorin Jelinek unmdoglich zu machenskiDtiert wird nicht Uber das
Stick selbst, sondern tber AuRerlichkeiten. Una edehriftstellerin 6ffentlich als
mogliche Mérderin hingestefft.

Dieses Zitat entstammt Leitners Artikel der ZeitdthVolksstimme®. Der Autor setzt sich
in diesem Text nicht nur fur die Autorin ein, sondals einer der wenigen bespricht er auch
den Ausloser des Skandals, namlich das Stick sdliadtei verweist er auch auf das im
Drama aufgeworfene Thema der Geschichtsverdrangwetshes Jelinek noch in vielen

weiteren Werken aufgriff.

Ein weiteres Beispiel, in welchem Jelinek die Gesuisvergessenheit vieler Osterreicher
anklagt, kann in den Texten und Aktionen gegen RAdldheim gesehen werden. 1986
entstand zum Beispiel das Drankasident Abendwindin welchem Jelinek auf den
damaligen Bundesprasidenten Kurt Waldheims undes&iarstrickung als Offizier der
deutschen Wehrmacht wahrend des nationalsoziahstisRegimes verweist. Was Jelinek in
diesem Stick jedoch kritisiert, ist nicht so seil&r Ferson an sich, sondern den Mantel der
,Vergesslichkeit“ in den sich diese Person hifiiboch nicht nur dieses Stiick entstand im
Kampf gegen diese in der Offentlichkeit stehendeséte Bei der Verleihung des Heinrich-
Boll-Preises im Dezember desselben Jahres verfdsgstautorin eine Dankesrede mit dem

Titel In den Waldheimen und auf den Haiderwelche auch auf ihrer Homepdye

31 Totter, Hilde: Leserbrief Kurier 13.11.1985. Zitieach: Janke: Die Nestbeschmutzerin, S.177.

% Lingens, Peter Michael: Wieweit verdient Paula ¥ébg Elfriede Jelinek? Profil 25.11.1985. Zitiesto:
Janke: Die Nestbeschmutzerin, S. 175.

3 Leitner, Reinhold: Die Jelinek, eine Mérderin? kadtimme 26.11.1985. Zitiert nach: Janke: Die
Nestbeschmutzerin, S.176.

3 vgl. Mayer: Elfriede Jelinek, S. 141-144.

% vgl. http://www.elfriedejelinek.com(7.09.2012).
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veroffentlicht wurde. Wie die Uberschrift schon werten lasst, finden sich Kurt Waldheim
und der damalige Jungpolitiker und FPO Vorsitzehilg Haider in der Rede verwoben. Mit
diesem Text zeigt Jelinek, wie gern sich Osterrdioiter der ,bildschonen“ Fassade der
Vergesslichkeit versteckt, um die eigene Mitschard Nationalsozialismus nicht zugeben zu
missen: ,Das Land ist klein aber mein, und seinagtlér dirfen in ihm wohnen, falls man
sie lasst. Denn in Osterreich wird kritischen Kigrst die Emigration nicht nur empfohlen,
sie werden auch tatsachlich vertrieben, da sindgwindlich.” (WuH) Jelinek legt dadurch
offen, dass kritische Stimmen in Osterreich nigduwdet werden und spielt indirekt auch auf
sich selbst als Kunstlerin an, die sich in ihrenrki nicht willkommen fuhlt. Im weiteren
Verlauf der Rede wird Jelinek noch konkreter:

Wir missen uns nur im richtigen Moment noch kleimachen, damit man uns nicht
sieht und auch unsere Vergangenheit nicht, wenn Buindesprasident, also das
Hochste was es gibt, werden wollen. Und wir missesnim richtigen Moment auch
grofl3 zu machen verstehen, damit wir in die Welgegesineinkommen, und zwar
selbstverstandlich positiv, denn wir leben ja waklin einem schonen Land, man
kann es sich anschauen gehen, wann immer man(WillH)

Durch das Wort Bundesprasident sowie den Titel Wledt, dass es in diesem Abschnitt um
Kurt Waldheim und seine Vergangenheit geht, die so impliziert Jelinek — , da sie ihm bei
seiner politischen Karriere im Weg stand, nicht limsht der Offentlichkeit riicken wollte.
Obwohl Jelinek weder Jorg Haider noch Kurt Waldheiinekt angreift, schafft sie es durch
ihre ironische Sprachéasthetik dem Leser ihre Rwsitiewusst zu machen. In diesen kurzen
Ausschnitten erkennt man schon ansatzweise JelifiekBnik der Argumentationsfiihrung
und Figurenkonstruktion, welche auch in den Esgayfinden ist und im spéteren Verlauf der
Arbeit noch ausfuhrlich behandelt werden soll. Bieaktionen der dsterreichischen Medien
waren, wie Pia Janke im Budbie Nestbeschmutzerianmerkt, heftig. In Kolumnen und
Leserbriefen bekommen Jelineks Gegnerinnen und rBefterinnen eine Stimme und
diskutieren uber die Autorin und ihre OsterreictikriVon ,Jelinek-Verachterlnnen® wird
Jelinek als ,Giftspritze®® diffamiert, die sich durch ,intellektuellle] Unrichkeit*®’
auszeichnet, wahrend die Jelinek BeflrworterinrnierAditorin und ihr Werk verteidigen und
fur mehr Solidaritat unter kritischen Kunstlerinngitddieren: ,Wie ,menschlich’ die
Journaille Kunst und Kinstler dieses Landes betecist empdrend. Sind wir wieder einmal

% Hammer, Marion: Leserbrief profil 5.1.1987. Zitieach: Janke: Die Nestbeschmutzerin, S.57.
3" Handl, Josef: Leserbrief profil 12.01.1987. Zitieach: Janke: Die Nestbeschmutzerin, S.58.
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soweit: Biicherverbrennung und Bildersturm! Kiinstleeid wachsam und solidariscH
Diese Dankesrede der Autorin war jedoch nur eine wielen Aktionen, durch die Jelinek
versuchte gegen Waldheims ,Verdrdngungsethos® aiegtieren. Jelinek verfasste auch
einen offenen Brief gegen den Bundesprasidenten neifudm im Juni 1987 an einer
Mahnwache vor dem Stephansdom in Wien teil. Denrsteht die Auseinandersetzung mit
Kurt Waldheim in keinem Vergleich zu der Hingabeat melcher die Autorin sich mit Jorg

Haider befasst hat.

Seit dem Jahr 1986 taucht Haider in ihren Textdruad ist Jelineks meistbehandelte Person
des offentlichen Diskurses. Wéhrend sich in den Ré&terDie Kinder der Toten Ein
SportstickDer Tod und das Madchen hur Hinweise zur Person Joérg Haiders und seiner
Politik finden, wird Jelinek im Jahr 2000 ganz kogtkund verarbeitet Haider in dem Drama
Das Lebewoh!® Auch in den Texten auf ihrer Homepage dominiegsdi Politiker und
findet sich in 9 von 25 Essays zu Personen desttitfieen Diskurses. Jelineks Kritik an Jorg
Haider und der FPO ist vor allem gegen deren Ralitir Xenophobie und des Rassismus
gerichtet. Jelinek beteiligt sich auch an einer Destration gegen Fremdenhass und aul3erte
sich durch verschiedenste Texte zur Auslanderfrage Asylgesetzgebung. Zum Beispiel
wird in der Zeitungprofil ein Gastkommentar der Autorin gegen das von d€é) Fiierte
Auslandervolksbegehren gedruckt, welcher den Tjéblksvernichtungsbegehren® tragt.
Janke verweist auch noch auf weitere Statements Texte, welche im Verlauf der
Auseinandersetzung mit diesen Themen entstehenzaigd dadurch Jelineks Einséfz.
Durch die ausgewéhlten Texte macht Janke deuttlaBs auch die Kreise der FPO nicht
untatig blieben und in den 90er Jahren linken Kénsinen den Kampf ansagten, wobei
Jelinek zu einer der Hauptgegnerinnen erkoren wurdeJahre 1995 fand sich die Autorin
dann im Kreise des politischen Wahlkampfs wiedeRie damalige FPO nutze namlich
Jelinek und einige weitere Kinstler und Politikér é&in Wahlplakat. Der Werbetext darauf
lautete: ,Lieben Sie Scholten, Jelinek, Haupl, Paym Pasterk...oder Kunst und Kultur?®
und als Untertitel war zu lesen: ,Freiheit der Kusistt sozialistischer Staatskiinstl& Wie
Marianne Jobst-Rieder erklart, nahm die FPO duiekes Plakat auch den Kampf gegen die

kritische und liberale Kulturszene auf und reihts aeben Emigrantinnen, in den Kreis ihrer

¥ Goldenstein, Helmut Kurz: Leserbrief profil 5.18109 Zitiert nach: Janke: Die NestbeschmutzerindS.5
% vgl. Rosellini, Jay Julian: Haider, Jelinek, ahe Bustrian Culture Wars. Scotts Valley, Calif.e@eSpace
2009, S. 96-120. (Rosellini: Haider, Jelinek).

40vqgl. Janke: Die Nestbeschmutzerin, S.71-79.

“vgl. ebda, S.87.

“2 http://plakatarchivaustria.onb.ac.at/bilder/W/12254pg (7.09.2012).
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parteipolitischen Gegnér. Osterreichische Intellektuelle und Journalistinniettisierten
dieses Plakat und auch Peter Turrini aul3erte siperg diese herabwirdigende und
unpolitische Art der Wahlwerbung. Es kam jedochkeinen gréf3eren Protesten. Aufgrund
dieser Kritik glauben Mayer und Koberg eine Resigmaund Enttauschung der Autorin
festzustellen, welche sich zum Beispiel in einesgage Jelineks aus dieser Zeit zeige: ,Ich
bin jetzt finfzig und habe es satt, mich stdndigemgagieren und dafir niedergemacht zu
werden.** Ebenso soll auch das Auffiihrungsverbot ihrer Témstiicke, welches Jelinek im
Jahre 1996 aufRerte, ein Anzeichen fur ihre Enthiusg Gber die geringe Solidaritat nach
dem FPO Wahlplakat sowie die schlechte Kritik ihBisickesRaststatte(1994) gewesen
sein® Dies hatte zur Folge, dass ihr nachstes S8iekken, Stab und Star(@996) nicht in
Osterreich, sondern am Deutschen Schauspielhatt#amburg uraufgefiihrt wurde. Auch
diese Entscheidung der Autorin flihrte zu einer @mledi Diskussion. Wolf Martin auf3erte
sich erneut mit einem Gedicht, welches in Neuen Kronen Zeitungedruckt wurde: ,,Schon
wieder wirft Frau Jelinek / in einem Stick auf @sith Dreck. / Doch weil sie auch noch
feige ist, gibt's nur im Ausland diesen Mist. Wa@er Charakter ein Gewand, sie liefe nackt
herum im Land.*® Dennoch gab es auch solidarische Stimmen der tifekeit, wie ein
Kommentar von Claudius Baumann zeigt: ,Bleiben &mel kdmpfen Sie. Trotz lhrer 50
Jahre.*” Jelinek schien diesen Kommentar beim Wort zu nehmienn schon im September
1997 beendete sie ihren AuffilhrungsboyKbtt.

Eine weitere Periode, in der sich Jelinek intensiit Jorg Haider und seiner Politik

auseinandersetzte, war die Zeit der Nationalratsd@®9, bei welcher die FPO zweitstarkste
Partei und Regierungspartner der OVP wurde. AuseBrgegeniber der Regierungsbildung
verhangte Jelinek erneut ein AuffuhrungsverbotritB&icke, welches sie in ihrem Essay
Meine Art des Protestdarlegte: ,Da ich also nicht gehen kann, kbnnemiggtens meine

Stucke weggehen, um woanders (hoffentlich) irgeedww wirken. Anders gesagt: Sie
konnen nur wirken, gerade indem sie weggehen.” (M)ADieser scheinbare Riuckzug wird

jedoch von einer besonders aktiven Autorin konieast® Sie half zum Beispiel Christoph

“3vgl. Jobst-Rieder, Marianne: Politische Plakat@®sterreich im 20. Jahrhundehttp://www.onb.ac.at/koop-
poster/projekte/Oesterr_Plakatgeschichte(f6f11.2012).

“ Mayer: Elfriede Jelinek, S. 211.

“>vgl. Janke: Die Nestbeschmutzerin, S.113.

% Martin, Wolf: In den Wind gereimt. Zitiert nachnle: Die Nestbeschmutzerin, S. 115.

“”Baumann, Claudius: Bleiben Sie, Frau Jelinekiefithach Janke: Die Nestbeschmutzerin, S. 114.
“8v/gl. Janke: Die Nestbeschmutzerin, S. 113.

“9vgl. Janke: Die Nestbeschmutzerin, S. 117.
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Schlingensief bei seiner ,Bitte liebt Osterreichktidn® und unterstiitze die ,Donnerstags-
Demonstrationen®, welche den Protest gegen die aaiblaue Regierung zum Ausdruck
brachten. Trotz des Auffiihrungsverbotes schriemélelein Drama als Beitrag zu diesem
Regierungsboykott, ndmlich das bereits erwadhntekSRias Lebewohl welches wéahrend
einer dieser Demonstrationen vom Schauspieler Mawiuttke auf dem Heldenplatz
vorgetragen wurde. Auch der ifalter publizierte EssayMoment! Aufnahme! 5.10.99
(MA99) entstand als Reaktion auf die politischerranelerungen. Janke stellt im Bubie
Nestbeschmutzeroiesem Aufsatz einen Leserbrief gegentber, deneiehtigen Aspekt in
Jelineks Arbeit herausstreicht: ,Bei allem Genuden mir das Lesen dieses Beitrages
beschert hat, ein Beitrag zur intelligenten pathisn Veranderung war es leider nichit.“

Wie die bisherigen gesellschaftspolitischen Aktionielineks gezeigt haben, tritt sie als
engagierte Osterreichische Autorin in Erscheinulig nicht ,stillschweigen“ kann, wenn sich
die Gesellschaft ihrer Meinung nach in eine ,unge®&i Richtung bewegt. In der
Auseinandersetzung mit Jelineks Texten und Aktiaregt sich, was auch im oben zitierten
Leserbrief angemerkt wird, namlich dass Jelinek rzdi@ Gesellschaft und die Politik
kritisiert, jedoch keine Losungsansétze bietet. Auorin tritt somit als politische, aber nicht
parteipolitische Literatin in die Offentlichkeit.i&e Unterscheidung bezieht sich auf den
Definitionsansatz von Nikolaus Wegemann, welcher Reallexikon der Deutschen

Literaturwissenschaft zu finden ist:

(1) In einem naiv-klassifikatorischen Sinne beze&thPolitische Dichtungjede
Literatur, die sich ihrem Stoff nach auf politiscBachverhalte [...] bezieht. (2) Aus
der Sicht der Politik handelt es sich bei &alitischen Dichtungum ein Mittel der
Propaganda: Die Literatur offeriert dem politischeBystem nach der
Leitunterscheidung ,affirmativ  vs. kritisch® einenin der Arena realer
Auseinandersetzungen verwertbaren Textfundus, Imiszbh explizit agitatorischen
Werken und Genres.

Jelineks Texte waren somit als politische Dichtumg naiv-klassifikatorischen Sinne zu

bezeichnen, denn es finden sich darin eben keifiegspben Programme sondern vielmehr

*0vgl. Mayer: Elfriede Jelinek, S. 241-243. Die ,Ritiebt Osterreich“ Aktion fand im Rahmen der Wéen
Festwochen statt und war an die FernsehsendungBRither* angelehnt. In einem Container lebten
Asylbewerber, welche man taglich ,rauswahlen* uathié abschieben konnte. Mit dieser Aktion wurde gjeg
die auslanderfeindliche Politik der FPO protestignd naturgemaf kam es zu einem Skandal und endmiti&r
der Stadtpolitik und ddfronen Zeitung

°L Alth, C.G. Leserbrief Falter 44 1999. Zitiert natdnke: Die Nestbeschmutzerin, S. 120.

2 \Wegmann, Nikolaus: Politische Dichtung. In: Mujl@an-Dirk (Hg.): Reallexikon der Deutschen
Literaturwissenschaft. Band Ill. Berlin: Walter @euyter 2003, S.120.
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halt die Autorin der Gesellschaft einen Spiegel vod zeigt durch ihre pointierte und
Uberspitzte Schreibweise eine neue Perspektivaldutlle Geschehnisse und Personen des
offentlichen Diskurses. Selbst in der Zeit alsnkHi Mitglied der KPO war (1974-1991) und
sich intensiv fur die Partei einsetzte, stellteibiditerarisches Werk nicht in den Dienst der
Partei. Jelinek aulRerte sich dazu auch selbst:gliehbe nicht, dass sich Kunstler zu Parteien
bekennen sollten; ich habe das zwar selbst getdani ich fir die KPO geworben habe, aber
es ist fragwurdig. Mein literarisches Engagemefttajif jeden Fall nicht einer bestimmten
Partei.®® Durch dieses Statement spricht Jelinek an, wals Ewitiren Werken ersichtlich ist.
Tagesaktuelle Ereignisse sowie das gesamte Dighdrsfler Politik sind wichtige
Inspirationsquellen fir die Autorin und werden al$ Basis fur ihre Texte herangezogen. Ein
parteipolitisches Programm jedoch, welches die ewégfenen Problembereiche I6sen
konnte, bietet ihr Werk nicht. Auch Hans Magnus éfrsberger setzt sich in seinem Aufsatz
Poesie und Politikm Jahr 1962 mit der Frage auseinander, inwiefevaske und Politik
vereinbar sind. Ausgehend vom Herrscherlob kommtAlgor zu dem Schluss, dass der
politische Auftrag eines Gedichts darin bestehtchsijedem politischen Auftrag zu
verweigern® und somit weder das Herrscherlob noch die Herrschendhung in der Poesie
einen Platz haben. Die Poesie soll sich somit nichen Dienst der Politik stellen, doch kann
es darin sehr wohl politische Momente im Sinne reji@ilhabe an der gesellschaftlichen
Verfassung® geben. Enzensberger zufolge zeigt sich der pehiéisAspekt unter anderem in
der Tatsache, dass Poesie Antizipation ,im Modus daveifels, der Absage, der
Verneinung®® sei®” Diese Auslegung der Poesie lasst sich auch aufelksl Werk
ubertragen, das sich des Ofteren mit der Geseftsoiad deren Zukunft kritisch
auseinandersetzt. Ein Beispiel ware in diesem Zosawmhang das TheaterstiidBie
Kontrakte des Kaufmanng2009), in dem sich die Autorin, ausgehend von den
Finanzskandalen der Gewerkschaftsbank BAWAG sowreMkEinl-Bank, prinzipiell mit der

Finanzkrise auseinandersetzt.

In diesem Abschnitt wurden bisher vier Themenbéeeierwéhnt, mit welchen sich die
Autorin immer wieder auf die eine oder andere Wesggich literarisch oder aktionistisch,
auseinandersetzt. Gleich zu Beginn wurde auf Jdinrotest gegen den Kapitalismus
verwiesen. Weiters wurden einige Beispiele angefiidenen sich die Autorin mit Personen

%3 Jelinek, Elfriede: 0.T. Bio-Technik. In: JankeeDNlestbeschmutzerin, S. 24.
¥ Enzensberger, Hans Magnus: Einzelheiten Il. PagsiePolitik. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1991136.
55
Ebda, S. 132.
** Epda, S.136.
>"Vgl. ebda, S.115-136.
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des o6ffentlichen Diskurses kritisch oder soliddriseiseinandersetzte. Auch das Problem der
Lverdrangung® und des ,Vergessens* wurden als Thdmeeiche angefihrt, wobei diese
meist in Verbindung mit der nationalsozialistischégrgangenheit Osterreichs auftauchten.
Schlussendlich wurde auch auf das politische Feftdiesen. Obwohl sich Jelinek mit Politik
im Allgemeinen beschéftigt, findet sich hier mitrdePO ein Fokus auf eine Partei, mit
welcher sich Jelinek im Zusammenhang mit Jorg Haaae meisten auseinandersetzt. Auch
wenn fur die vorliegende Arbeit nur diese vier Tleeimereiche von Interesse sind, soll der
Vollstandigkeit halber auch noch ein weiterer wigét Themenbereich erwéhnt werden, der
in Jelineks Essays nicht in den Vordergrund rucdémlich die Stellung der Frau in der
Gesellschaft. Immer wieder setzt sich Jelinek fimuEn ein, welche ihrer Meinung nach
diskriminiert werden und ihrer Stimme bedurfen. Zson Beispiel fur die Kulturjournalistin
und stellvertretende Chefredakteurin der Zeitymofil, Sigrid Loffler, als diese vom
Herausgeber gekindigt wurde. Auch als Neda Beisa@yrdauf Weiterbestellung der Assistenz
am Institut fur Staats- und Verwaltungsrecht deriversitat Wien abgewiesen wurde,
protestierte Jelinek mit einem Essay. In diesema#usenhang nahm Jelinek auch an
verschiedenen Veranstaltungen teil, wie der Erd@ffhules kosmos.frauenraums, der ein
Kulturzentrum fiir Frauen darstelfImmer wieder beschéftigt sich Jelinek mit der I8tej

der Frau, doch konstruiert die Autorin keine Frdigemen, welche den Weg in die
Emanzipation geschafft haben, sondern halt der lSesaft erneut einen Spiegel vor und

fokussiert auf das, die Frauen unterdriickende Madhéltnis zwischen den Geschlechtern.

Jelineks gesellschaftspolitische Laufbahn ist aldarch einen standigen Kampf
gekennzeichnet, der sich seit den Anfangen ihteralischen Karriere in ihren Texten
niederschlagt. Ihr persénliches Engagement unégecktrihre politischen Einstellungen, doch
ist es auch von einem starken Kontrast gekennzeichvelcher im nachsten Kapitel kurz

beleuchtet wird.

8 vgl. Janke: Die Nestbeschmutzerin, S. 81-84.
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2.3Das Machtpotential der Literatur

Jelineks literarische Laufbahn wurde mit dem BicHreis 1998, dem Theaterpreis Berlin
2002, dem Lessing-Preis fur Kritik 2004, dem Litaraobelpreis 2004 und noch einigen
mehr ausgezeichnet. Uta Degner verweist jedochdaufTatsache, dass obwohl Jelineks
Stimme im offentlichen Raum gerade durch diesesBré@nmer bedeutender wurde, die
Autorin dies durch ihre ,Neigung [...] zum Selbstdergals Schriftstellerin Uber 6ffentliche
Wirkungsmacht verfiigen zu kénnéh“kontrastiert. Diese Negierung der Macht, durch
Literatur etwas bewirken zu konnen, findet sich omd nicht erst in spateren
Schaffensperioden Jelineks. Waéhrend ihres gesanBenaffens ist die Autorin in
regelmalligen Abstdnden von der Position der resignden Kuinstlerin zur aktiven
Kampferin gependelt. Jelinek erklarte schon im Je81, dass man, ihrer Meinung nach,
durch Literatur nichts verandern kann: ,Diese Haffg [durch Literatur etwas zu verandern]
habe ich, glaube ich, nicht einmal damals gehatrsdh, wie wir alle damals waren, habe ich
eben vorgegeben, sie zu haben, war aber im Gruardald schon sehr skeptiséi.Nach nur
sechs Jahren, in denen Jelinek wieder personlitiv gkgen den Fremdenhass der FPO
gekampft und literarisch durch das Stistecken, Stab und Standl996) mit derKronen
Zeitungabgerechnet hatte, resignierte Jelinek ernewinem 1997 gefuhrten Gesprach mit
Marlene Streeruwitz erklarte Jelinek: ,Dafir [gegdngerechtigkeit zu schreiben] bin ich
schon zu kaputt. Ich nehme das alles stumpf wieTéem zur Kenntnis, dem man den
SchlachtschuBapparat an den Schadel gesetzt Inachtage nicht mehr zuriicR“Doch wie
die Zeit zeigte, hat sich auch diese Aussage detorfu nicht bewahrheitet, denn
zurtckgeschlagen hat sie, wie sich unter anderedeirspateren Essayanalyse zeigen wird.
Auch wenn Jelinek vor allem ab 1990 in ihren Aussageist die Position der resignierenden
Klnstlerin besetzte, so hat Jelinek durch ihre deusd ihre Arbeit dennoch etwas geschafft
und Dinge in der Gesellschaft verandert. Zumindgsiteht ihr dies Sigrid Loffler zu, die
davon ausgeht, dass es Jelinek und anderen Setiefthnen zu verdanken sei, dass ,der
Karntner Rechtspopulist [Jorg Haider] letztlichRail gebracht worden [istf? Wie erwahnt,
konstruierte sich die Autorin jedoch auch als Kaenipf die trotz aller Skandale und

% Degner, Uta: Die Kinder der Quoten. Zum Verhaliros Medienkritik und Selbstmedialisierung bei Ette
Jelinek. In: Joch, Markus, York-Gothart Mix u.a.etale Erregungen? Autonomie und Aufmerksamkeit im
Literatur- und Kulturbetrieb der Gegenwart. Tubing®ax Niemeyer Verlag 2009, S. 163. (Degner: Dinder
der Quoten).

0 Winter, Riki: Gesprach mit Elfriede Jelinek. InaBsch, Kurt und Giinther A. Hofler (Hg.): Elfriedelinek.
Dossier 2. Graz: Droschl 1997, S. 12.

®LN. N.: Sind schreibende Frauen Fremde in diesdtAlée Begegnung. 1997.
http://www.emma.de/hefte/ausgaben-1997/septembmrekil 997/sind-sie-fremd€7.09.2012).

%2 ffler: Die Masken der Elfriede Jelinek, S. 14.
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Gegenstimmen der Bevdlkerung, niemals aufgegebensich fir ihre Uberzeugungen
einzusetzen. Dies zeigt sich zum Beispiel in eite@rview mit Norbert Mayer:

Das Engagement, das ich immer versucht habe, & adsthetische Form zu bringen,
ist ja zum Teil auch durch unsere O6sterreichischitigche Situation erzwungen
gewesen, weil Osterreich ja kaum Theoretiker odéioBophen hat, also niemand wie
einen Habermas oder einen Adorno, und die Kronetu@g macht das auch nicht.
Das haben die Kinstler tdbernommen, und die sindrigefi worden als
Nestbeschmutzer und als Leute, die ihre Kompetetiberschreitefi®

Damit konstruiert die Autorin ein negatives Bildnv@sterreich, das namlich ein Land sei, in
dem es keine objektive und kritische Presse gdkeptiSche Stimmen, wie ihre, missen also
aus dem Bereich der Kunst kommen, doch wird ihniess @on der Offentlichkeit nicht
gedankt, sondern eher vorgeworfen. Wie bereits lemvéchreibt die Autorin aber immer
weiter und nimmt ihre Rolle als ,Nestbeschmutzenmdhr, denn tatenlos zusehen kann
Jelinek nicht wenn, ihrer Meinung nach, etwas getsrden muss. In einem weiteren
Interview, welches 2002 mit Volker Corsten gefiMvtirde, gesteht die Autorin: ,Ich bin ja
nur da, mit meinem kleinen Literatur-Zeigestock agendwelche Sachen zu zeigen, und
dieser Stock ist keiner, mit dem man jemanden \ggin kdnnte. Jeder kann ihn mihelos

zur Seite riicken, wenn ihm nicht passt, woraufzeige.®*

Durch diese Aussage wird Klar,
dass die Autorin immer weiter schreibt und ihreittms als kritische Kinstlerin wahrnimmt
und die damit verbundenen Auseinandersetzungen, fdbch sie gesteht auch, dass sie die
Dinge zwar anmerken kann, jedoch hat sie keine t¢baf ob diese auch angenommen
werden. Ob also ihre Texte gelesen und ihre Thatéittke besucht werden, liegt aul3erhalb
Jelineks Kontrollbereich. Obwohl Jelinek durch iltfemepage den Weg zu ihrer Literatur
erleichtert hat, zeigt sie durch diese Aussages das Lesen der Texte noch immer die Arbeit

der Gesellschaft bleibt und diesen Prozess kanmci wirklich beeinflussen.

Trotz allem muss noch einmal betont werden, dadmelbe den Kampf fur ihre
Uberzeugungen nie aufgegeben hat und auch werawiehendurch resignierte, so schrieb
und publizierte sie dennoch weiter, da dies eirmeAddgaben eines/r Kunstlers/in in einem

Land wie Osterreich ist. In dem Intervigmam a Trimmerfrau of Languag®elches sie

%3 Mayer, Norbert: Interview: Das Pilzgeflecht desiliens. In: Die Presse. 9. Okt. 2004.
http://diepresse.com/home/kultur/literatur/18468#&itview_Das-Pilzgeflecht-des-Dichtef’09.2012).
(Mayer: Das Pilzgeflecht des Dichtens 2004).

% Corsten, Volker: Ich glaube nicht an Gott und sife dauernd tiber ihn. . In: Die Welt. 29. Sep@20
http://www.welt.de/print-wams/article607387/Ich-glee-nicht-an-Gott-und-schreibe-dauernd-ueber-inm. ht
(7.09.2012). (Corsten: Ich glaube nicht an Gott200
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2006 mit Gitta Honegger gefuhrt hat, verweist &iauf den Ort, von dem aus sie trotz ihrer
Isolation ihren Kampf fortsetzen kann: ,[O]n my hemage. | have a special column, called
‘Notes.’ It's like a political journal — wheneveomething happens | feel | should respond to,
and that's always whenever there is no journali$hDies zeigt erneut, wie wichtig diese
Plattform fur die Autorin Elfriede Jelinek und ipolitisches Engagement geworden ist. Im
nachsten Kapitel soll dieses Medium genauer untbtsbeziehungsweise Jelineks genereller
Bezug zur Medienwelt erlautert werden.

% Honegger, Gitta: ,| am a Trimmerfrau of Languada® Theater (Yale School of Drama and Duke Uniitgrs
Press) 2/2006, S. 25. (Honegger: “l am a TrimmerdfaLanguage”)
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3. Jelinek 2.0

Im Grunde war ich wohl immer eine elektronische
Schriftstellerin® (Elfriede Jelinek 1999)

Wie in diesem Abschnitt gezeigt wird, zeichnet sigtinek durch eine technische Affinitat
aus. Interessanterweise findet sich im TheaterskiokSportstiick(1997) zu Beginn und
Ende des Textes die Figur Elfi Elektra, welcheemsrits auf die mythologische Figur der
Elektra anspielt, aber andererseits auch auf diwrAkuselbst deutet und sich durch den
Namen ihrer Position der elektronischen Schrifistel zu versichern scheint. Wie Jelinek in
einem Interview mit Jolita Venckute selbst berithteitzt sie seit 1984 den Computer zur
Textproduktion. Die Umstellung von der analogenrg8iddmaschine auf den digitalen PC hat
Jelinek ihrem Ehemann Gottfried Hlngsberg, einerorinatiker, zu verdanken. Diese
Veranderung des Mediums komme ihrem SchreibstilVeackute, sehr entgeg8h.Die
Autorin selbst bestatigt dies: ,Es entspricht anstbe meiner Methode, mit Sprache zu
arbeiten - friiher habe ich immer, wenn ich ein gaadlerungen gemacht hatte, das Blatt neu
getippt, denn ich wollte, daR es tadellos aussautédist das nicht mehr notigf“Auch
Jelineks Website wurde von ihrem Ehemann ersgit. 1996 findet sich die Elfriede Jelinek
Homepage mit dem Titel ,Elfriedes Fotoalbum® imdmet und verzeichnete bis zum 27.
Janner 2013 mittags 956 107 Besucherlnnen in I®d&hMayer und Koberg verweisen auf
die Einzigartigkeit dieser Website, denn im Vergtezu anderen Internetseiten finden sich
hier: ,[...] weder Animationen, Verkaufslinks noch Wdeng, weder Pressezitate,
Kontaktadressen noch Terminhinweid®.“Andrea Ghoneim, die sich im Zuge ihrer
Dissertation mit der Elfriede Jelinek Website bégtht hat, charakterisiert diese aufgrund
dieser einzigartigen Prasentationsform als ,6ffehtizugéngliches Archiv aus vermischten
Kleinpublikationen*’* Auch im Werkverzeichnis findet sich ein eigenentig zu Jelineks

Homepage, welcher diese genauer beschreibt:

% |eiprecht: Die elektronische Schriftstellerin, S.3

®7vgl. Venckute, Jolita: Elfriede Jelinek im Zen#siRuhms? 7. Dez. 1998.
http://www.hagalil.com/archiv/98/12/jellinek.ht(#@.10.2012). (Venckute: Elfriede Jelinek im Zadés Ruhms?
1998).

% Ebda.

9 vgl. Jelinek, Elfriedehttp://www.elfriedejelinek.com(19.11.2012).

O Mayer: Elfriede Jelinek, S.213.

" Ghoneim, Andrea: Literarische PublikationsformenWorld Wide Web. Veranderungen in Produktion,
Publikation und Vermi8ttlung von Literatur. Dissaron. Univ. Wien 2008, S.131.
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Enthalt Primartexte aller Gattungen (gesamt und@usttsweise) mit Abbildungen
und Links, weiters Interviews, Fotos, ausgewahlezidhte, biographische Notizen
und ein Werkverzeichnis. [...] Die Titel der Jelin€kxte auf der Homepage
entsprechen nicht immer den Titeln, die die Tertgedruckten Publikationen haben.
Datiert sind die Texte zumeist mit dem Datum, amdse ins Netz gestellt wurden.
Manchmal ist die Homepage der erste Ort, an demekelhre Texte veroffentlicht,

manche Texte sind ausschlieBlich auf der Homepegifentlicht/?

Wie bereits erwahnt, finden sich auch die Essaydchve Textgrundlage dieser Arbeit sind,
auf dieser Homepage, doch bilden diese nur einesszégides ,jelinek’schen” Essaykorpus.
Warum die Autorin sich fur diese Plattform zur Rkéion ihrer Texte entschieden hat und
welche Veranderungen sich dadurch fur ihre Textedia Autorin ergeben, wird im Verlauf

dieses Kapitels untersucht.
3.1 Das Internet als Plattform flr Literatur

Das Internet als Medium bietet die verschiedenbtéglichkeiten dem literarischen Diskurs
Raum zu geben, wie Gespréache Uber Literatur in §ewps, Emailunterhaltungen von
Autorlnnen, Literaturmagazine oder Literatur aléches’® Prinzipiell muss bei Literatur im
Internet zwischen ,digitalen* und ,digitalisiertenTexten unterschieden werden. Dirk
Schroder beschreibt den Unterschied in seinem #uf€¥er Link als Herme und

Seitensprung

Ich méchte daher zwischen digitalisierter und digit Literatur unterscheiden, wobei
digitalisierte Literatur digital gespeicherte Ptaxte [...] umfasst, digitale Literatur
hingegen [verweist auf] literarische Arbeiten, dsesondere Mdoglichkeiten der
digitalen Produktion und/oder Prasentation nutzdrer im wesentlichen [sic] von
literarischer Absicht gepragt bleiben [.74].

Im Fall von Elfriede Jelineks Texten handelt e somit um digitalisierte Literatur, da viele
ihrer Essays in die Kategorie der Printtexte fallew kurz vor oder nach ihrer gedruckten
Veroffentlichung auf die Homepage gestellt wurdesgesamt finden sich bei 8 von den 25
Essays Verweise auf deren realen PublikationsarthAr exte, die nur online zur Verfiigung

stehen, koénnen als digitalisierte Literatur definizverden, da sie sich nicht von den

2 Janke, Pia: Werkverzeichnis Elfriede Jelinek. WIgdition Praesens 2004, S. 436.

vgl. Seym, Simone: Literature goes digit@I|. MedRaum an der Schnittstelle zum 3. Jahrtausend. In:
Wiesinger, Peter (Hg.): Akten des X. Internati@mGermanistenkongresses Wien 2000. ,Zeitwendee— Di
Germanistik auf dem Weg vom 20. ins 21. JahrhundértBern [u.a.]: Peter Lang 2003, S. 384.

" Schroder, Dirk: Der Link als Herme und Seitensprun: netzliteratur.de.
http://www.netzliteratur.net/schroeder/dhm.hth2.10.2012).
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Printtexten unterscheiden. Dies bedeutet, das#udlierin die digitalen Moglichkeiten nicht
ausschopft und die Homepage eher als offentlichreliA nutzt. Nur in Ansatzen kann man
einen Gebrauch der digitalen Mdglichkeiten erkenrdmch auch dann ist es mehr dem
Verstandnis der Texte dienlich, als dem Umsetzenkdeativen Optionen. Ein Beispiel der
Nutzung der kreativen Moglichkeiten des Internedgytzsich in der Verwendung von Fotos
und Links. In 21 der 25 in dieser Arbeit behandelissays, finden sich ein oder mehrere
Fotos. Diese integrieren jedoch meist keine nen@rrhationen, sonder zeigen vor allem die
in den Texten erwahnten Personen, wie zum Beigjaiel Foto von Karl-Heinz Grasser im
Aufsatz Jesus hilft Hilfiger Dieser Essay ist aus dem Jahre 2002, als Grassdr
Osterreichischer Finanzminister war und erschieddan Dezemberausgabe von MALMOE.
Jelinek verweist auf diese Tatsache durch einedlrkh und einen Link zu dieser Website
am Ende des Essays. Weiters kann man hier erkemnen]elinek an ihren digitalisierten
Texten weiterschreibt, da sich auch ein Nachtrag ¥@bruar 2003 am Ende findet. Dieser
Nachtrag dient erneut als Zusatzinformation unéetteweitere Hinweise auf die im Text

verarbeitete Person:

Laut "Format" vom 21.2. 2003 sicherte Karl-Heinz a&rer als jungster und
beliebtester Minister der OVP den Sieg in der Nwtlmtswahl. 833000 Wahler, die
Schissel dazugewinnen konnte, d.h. sechs zus#@zliPhozentpunkte, sind
hauptséachlich Grasser zu verdanken. (JhH)

Dieser Hinweis ist, wie man sehen kann, der ZeiticRormat entnommen und somit ein
Teil des Mediendiskurses in Osterreich. Auch das Eeigt Grasser so, wie er in den Medien
prasent war, namlich als smarten, gutaussehendditikéto® Diese beiden Elemente
integriert Jelinek als Verweise auf das medialel Bileser Person und ruft damit nicht nur
dieses Bild in Erinnerung, sondern verwendet eshauon eine These aufzustellen.
Beispielsweise schreibt die Autorin kurz vor dend&ules Essays: ,Nur wer da erscheint, der
mufd gut ausschauen* (JhH) und macht deutlich, dafie das ,von bunten Bildern
verfuhrt[e] Wahlvolk* (JhH) nur wichtig ist, wie jeand aussieht und nicht was jemand tut.
Wahrend der Leser beziehungsweise die Leserin danretzten Satz zu Ende liest, erkennt
man schon in der Peripherie den lachelnden KamHdbrasser und das Bild wird zur

Erfullung der oben aufgeworfenen These.

Svgl. Kapitel 5.2.2.
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Obwohl Jelinek in diesem Text mit den Medien spielitzt sie, wie eben gezeigt wurde, die
Moglichkeiten des Internets nur marginal. Sie intg ein Bild und einen Link. Wahrend das
Foto noch als wichtiger Bestandteil ihres Textesl uwlem darin verwobenen Argument
gesehen werden kann, dient der Link nur als Verwaig die Internetseite des
Publikationsortes. Durch diese Verbindung ihres td&x mit einem anderen Text,
beziehungsweise mit einer anderen Website, werdiee ein fur Internetliteratur typisches
Verfahren der Textgestaltung an und konstruiertAimséatzen einen Hypertext. Norbert

Gabriel definiert diese Gattung als die:

Gesamtheit einer (potentiell unendlichen) Textsanmmlvon Sprachzeichen, Bildern,
Tondokumenten, Videos, Animationen etc., die sceargdnet ist, dal3 immer nur ein
Teil auf dem Monitor zu sehen ist. Durch Aktivierbervorgehobener Textstellen
(links) kann man aber zu anderen Stellen des Tektetem man sich befindet, oder
auch zu anderen Dokumenten gelan@en.

Bei der Untersuchung aller 25 Essays zeigt siclss daan hier nicht von Hypertexten
sprechen kann, sondern hochstens von einer Vordieger Gattung. Im Textkorpus finden
sich 10 Essays, die am Anfang oder am Ende einenrodhrere Links aufweisen, wobei der

erste Text mit einem Hyperlink aus dem Jahr 208&stt.

Bei den Verweisen auf Elfriede Jelineks Homepagssnman zwei Arten unterscheiden,
namlich solche, die nach auf3en, also auf eine antfebsite, verweisen und solche, die auf
einen anderen Text der Homepage verweisen. Diedenlfjgfungen dienen meist dazu, den
Leserinnen mehr Informationen zum behandelten Thanrabieten, wie zum Beispiel im
EssayAlles in Ordnung Hier finden sich drei Links, wobei zwei auf di¢eighe Quelle
hinweisen, namlich einen Leserbrief der 6sterreen Bundesregierung, welcher von der
Website der Zeitun®ie Pressezitiert wurde. Beim Anklicken des anderen Links kntrman

zu dem Essaylesus hilft Hilfiger welcher schon vorher erwahnt wurde. Durch diese
Beispiele zeigt sich, welche Gestaltungsmogliclgkeisich fur Jelinek durch dieses neue
Medium er6ffnen und wie die Autorin diese nutzt.dDowie bereits angemerkt, erschopft
Jelinek bei Weitem nicht die Méglichkeiten, die shePlattform fur Literatur bietet. Auch
wenn sie Hyperlinks verwendet, so tut sie diesumarinformationen zu verkntpfen und nicht

zur asthetisch und spielerischen Textgestaltung.

® Gabriel, Norbert: Kulturwissenschaften und NeualMe. Wissensvermittlung im digitalen Zeitalter.
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 199214-215.
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3.2Jelinek im virtuellen Raum

Elfriede Jelinek verzichtet also auf viele Moglieliien des Internets, dennoch bleibt die
Frage zu klaren, warum sich die Autorin dieses Medals Publikationsort flr ihre Texte
ausgesucht hat. Seit 1996 arbeitet Elfriede Jelarekhren Texten im virtuellen Raum und
nach einer Auseinandersetzung mit ihrer Vergangenhmd Schaffensgeschichte
kristallisieren sich drei wahrscheinliche Grinde fliesen Medienwechsel heraus: 1) das
Internet dient als Ruckzugsort, 2) das Internebtlertdie Reaktionsgeschwindigkeit, 3) das

Internet passt zu Jelineks Spracharbeit.

Jelineks schriftstellerische Laufbahn begann ausistgation heraus, als sie aufgrund ihrer
Sozialphobie nach ihrer Matura kaum das Haus Verlied anfing Gedichte zu schreibén.
Als die Autorin dann 2004 den Nobelpreis erhielickte sie weltweit in den Fokus der
Offentlichkeit, was sie erneut zu einem RiickzughinHaus in Wien veranlasste. Aufgrund
ihrer Angstzustande nahm sie auch den Nobelpreig personlich entgegen, sondern sendete
stattdessen eine Videobotschaft. Wie bereits erty&ann dies als Beispiel gesehen werden,
wie die Autorin trotz ihrer Angstzustande und ihisslation einen Weg gefunden hat, um ihr
literarisches Werk auszustellen. Margarete Lamlbefadrger bringt diesen Riickzug aus der
Offentlichkeit mit dem Medium des Internets in Viedung und bemerkt, dass ihrer Meinung
nach der Medienwechsel ins Internet sehr passendliéiAutorin sei und der es damit
erméglicht werde ,aus ihrer Isolation heraus in téte der Gesellschaft zu greifef.
Lamb-Faffelberger merkt im Weiteren auch an, dassm elineks Homepage ebenso als
personlichen Inszenierungsraum der Autorin sehem.KaDas Internet ist im Bereich der
Medien jedoch nicht fur seine Intimsphare bekasntjdern fur die Tatsache, dass es sich
hierbei um einen offentlichen Raum handelt, derdi@& ganze Welt zugénglich ist. Jelinek
verweist indirekt auf diese Ambivalenz und spiedidt, da sie ihre Homepage und ihren
Schreibduktus fur diese Plattform als persénlictl imim darstellt, obwohl das Medium alles
andere als intim ist. Auf der Plattform finden sibéxte Uber das Leben der Autorin und auch
ihren InternetromamNeid (2007) tituliert sie als ,Privatromaff* Jelinek suggeriert hiermit

eine Privatheit, welche jedoch durch das offendiciledium gebrochen wird. Lamb-

"Vgl. Mayer: Elfriede Jelinek, S. 34.

8 Kastberger, Klaus und Margarete Lamb-Faffelbergeer universelle Raum des Nichts*: Elfriede Jekse
Texte im Internet. E-Mailwechsel zwischen Klaus tasger und Margarete Lamb-Faffelberger. In: JaRke,
(Hg.): Jelinek[Jahr]Buch. Wien: praesens 2011,25. {Kastberger und Lamb-Faffelberger: Der univilgse
Raum des Nichts).

“vgl. ebda, S. 129.

8 Jelinek, Elfriede: Neid. (2007http://a-e-m-gmbh.com/wessely/fneid1.h{fh09.2012).
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Faffelberger bringt dies genau auf den Punkt, wsienschreibt: ,Es gibt bei ihr nichts
Privates, was zufalligerweise offentlich werden i@n[...]. Alles, was in die Offentlichkeit
hinaus darf, kommt ins Internet hinein. Bei Jelirghkt es eben keine Zufalligkeit, keine
Unachtsamkeit. Es gibt nur Offentlichkeft“Es kann somit vermutet werden, dass Jelinek
eben ganz bewusst diesen neuen Raum gewahlt hatycimauf die vermeintliche Privatheit
des Internets einzugehen und dieses falsche Bddveliums offen zu legen. Naturlich ist
dies eher eine Begleiterscheinung, die sich dueam dmstieg in diesen virtuellen Raum
ergeben hat. Der Hauptgrund warum sich die Aut@iimLiteratur im Internet entschieden
hat, findet sich wohl eher darin, dass diese Miguelattform ihrem literarischen Schaffen

sehr entgegenkommt.

Dies fuhrt zum zweiten Grund, warum das Internesspad fur Elfriede Jelinek ist, namlich
den schnellen Reaktionsmaoglichkeiten. In einemruntev mit VVolker Corsten aus dem Jahre
2002, verweist Jelinek auf die Problematik der #igerten Reaktionszeit von Literatur:
,Schade nur, dass die Theater auf aktuelle Eresgnischt schneller reagieren kénnéh.
Durch die eigene Homepage hat die Autorin nun diglMhkeit diesem Problem aus dem
Weg zu gehen, was sie auch sehr eindrucksvoll Beereis stellt. Zum Beispiel fand sich
nur kurze Zeit nach der medialen Berichterstattiibgr die Protestaktion und die darauf
folgende Anklage der russischen Popgruppe Pussyt, Rielineks EssaySingen.
Tanzen.Schreiemauf ihrer Homepage, in welchem sich die Autorirt Bén S&ngerinnen
solidarisiert. Doch nicht nur die kurze Reaktionskann als positiver Aspekt des Internets
angefuhrt werden. Kerstin Paulsen merkt auch ass dar virtuelle Raum eine gute und vor
allem einfache Moglichkeit biete, eigene Texte minareiteren Publikum zur Verfligung zu
stellen®® Jelinek nimmt diese Option auf ihrer Homepage wattt prasentiert einige Essays
auf Englisch, wie zum Beispidin Verlassenenwelcher sich auch in der Versiorhe
Forsaken Placefindet. Durch diesen ,Service® macht Jelinek iifextrezeption einer
breiteren Leserschaft zuganglich. Dennoch findeh sauf ihrer Homepage auch ein
indirekter Kommentar zum Thema ,freier Literaturang”. Die Autorin belegt namlich ihre
gesamte Website mit einem Zitierverbot: ,Samtlichier wiedergegebenen Texte sind

urheberrechtlich geschitzt und durfen ohne austchek Erlaubnis in keiner Form

81 Kastberger und Lamb-Faffelberger: Der universeé@m des Nichts, S. 129.

8 Corsten: Ich glaube nicht an Gott 2002.

8 vgl. Paulsen, Kerstin: Von Amazon bis Weblog. krsizrung von Autoren und Autorschaft im Internat. |
Kinzel, Christine und Jorg Schonert (Hg.): Autozeisierungen. Autorschaft und literarisches Werkiomtext
der Medien. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2@80258.
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wiedergegeben oder zitiert werdéfi.Dieses Verbot ist in zweierlei Hinsicht interedsan
Einerseits erscheint diese Bestimmung skurril, i@aAditorin selbst die Methode des ,copy
and paste” zu einem ihrer bedeutendsten Werkzetlggben hat. Andererseits erzeugt die
Autorin dadurch erneut eine Provokation, denn deg\&ur freien und 6ffentlichen Literatur

wird als blof3e ,Scheinrealitat* enttarnt.

Der dritte und letzte Grund, warum das Internetpgissender Ort fur Jelineks Texte ist, hat
vor allem mit der bereits erwahnten Methode despyc@nd paste”, also mit ihrem
schreibasthetischen Verfahren, zu tun. Jelinelsseliklart diese Methode in einem Interview
aus dem Jahre 2004:

Was ich schreibe, ist ja keine normale Sprache,istasben eine Art Kunstsprache,
auch in der Montagetechnik, mit der ich zuweilebeste. Es ist eigentlich eine
Sprachkomposition. Damit es weitergeht, kommt wgendwoher ein Satz, den ich
brauchen kann, und dann reif3t mich dieser Satzewigdran, und schon geht es
wieder weiter. Die Sprache ist wie ein Hund, saipedft, [...] der einen an der Leine
hinter sich herzerrt, und man kann nur mitrenfren.

Naturgemal ist das Internet fir dieses Verfahremimtagetechnik und Verwebung anderer
Texte ein optimaler Nahrboden. Das Textkorpus,nhitesind auch visuelle Texte gemeint,
welches das Internet zur freien Verfigung steltt Bich zu einem uniberschaubaren
Textkonvolut entwickelt und Jelinek greift offenrdaf zurtick. In ihren Essays sind somit
beinahe alle Fotos anderen Websites enthommen wehl iare Links fuhren zu anderen
digitalisierten Texten. Manchmal werden diese Tgatiwch auch als Vorlage fur ihre Essays
verwendet und dann darin verwoben, wie zum Beidpéeldem Essaplarmismusgeschrei
Wie ein Foto sowie ein Link am Ende des Textesetgifpezieht sich dieser Essay auf Ewald
Stadler und seine Sonnwendrede aus dem Jahre @@0e in der Zeitungler Standard
veroffentlicht wurde. Jelinek verwebt in inrem Teké gesamte Rede und destruiert Stadlers
Argumente durch ihre typischen Schreibverfahrenal@vbtadler &ul3ert sich in seiner Rede

zum Beispiel auch tber die Zuwanderungspolitik stebreich und erklart:

Ich tue das aber im Wissen, wie notwendig es e$sdvir unseren Volkserhalt durch
gesunde, starke und kinderreiche Familien selbgarosieren und nicht durch
Zuwanderungsexperimente, [sic] es anderen Volkdoerlassen, unser Volk zu

8 Jelinek, Elfriedehttp://www.elfriedejelinek.com(20.10.2012).

% Gropp, Rose-Maria und Hubert Spiegel: Elfriedénal Ich renne mit dem Kopf gegen die Wand und
verschwinde. In: FAZ. 8. Nov. 2004ttp://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/e#fde-jelinek-ich-renne-
mit-dem-kopf-gegen-die-wand-und-verschwinde-11968M8 (10.11.2012). (Gropp: Elfriede Jelinek 2004).

30




erhalten, dass [sic] wird nicht funktionieren, kelKameradinnen und Kameraden,
liebe Festgast®.

Jelinek zitiert diese Passage und auch Stadlersifaédng, wenn sie schreibt: ,Wir missen
selber wandern durchs Gebirg, eine Zuwanderungediwir nicht dulden. Irgendwas miissen
wir ja selber machen. Wir missen etwas zu unsretk Matragen, und das missen wir schon
selber machen. Keine Experimente mit Fremdlandidthg¢A) Jelinek imitiert und
Ubernimmt in diesem Essay Stadlers Duktus und vesheteauch das inkludierende ,wir®, um
deutlich aufzuzeigen, wie Stadler eine Oppositiafbaut, in welcher das ,0sterreichische
Volk* auf der einen Seite und alle anderen, alsodliwanderer, auf der anderen Seite stehen.
Auch durch die dialektal angehauchten Wendungenbi@é und ,unsrem Volk* wird
Stadlers Sprache imitiert. Es scheint zunachswate Jelineks Text eine einfache Paraphrase
der Rede, doch gerade durch ihre ironisch zugéspiteormulierungen wie ,lrgendetwas
missen wir ja selber machen* und ,das mussen viorsselber machen®, enthullt Jelinek
Stadlers Argumente. Die Sprache Stadlers enthlith sselbst und zeigt, welche
auslanderfeindlichen Ideologien ihr wirklich zugdenliegen. Alexandra Tacke erklart diese
Methode genauer: ,'Nachsagen’ und damit gleichgeitiaussprechen’, was flr
Unausgesprochenes in der Sprache liegt, ja diecBgrselbst zum Sprechen zu bringen, ist
erklartes Ziel und Schreibmethode bei Elfrieden#i“ ®” Doch nicht nur in ihren Essays
arbeitet Jelinek mit dieser Methode, auch in anudrexten findet sich dieses Moment der

Sprachenthillung und wird somit zu einem typis@igekschen” Verfahren.

Dieses Beispiel zeigt nur einen Weg, den Jelingkhdihre ,copy and paste” Methode geht,
in dem sie einen Text zur Grundlage ihres Essayshinand diesen darin verwebt. Helga
Leiprecht verweist auf die Tatsache, dass durchddgitale Medium diese Methode enorm
vereinfacht wird und somit Jelineks Texte eine kstaerzweigte und dadurch auch

unidberschaubare Textstruktur erhalten. Leiprecéthoeibt die Folgen dieser Methode:

Die Sinnanhaufung durch das extensive Zitieren gisichzeitig aber auch eine
Sinnzerstaubung. Zu viele Texte klingen aus eineatz,Sin zu viele Richtungen
weisen die Signale: Fragmente aus Werbung, PoRtiklosophie, Musik, Literatur,
Kunst, Fotografie, Fernsehen, Video, Internetdalss man sie kontrollieren konfite.

% Stadler, Ewald: Sonnwendrede. 2002p://www.a-e-m-gmbh.com/wessely/fstadl.h{h®.11.2012).
87 Tacke: Die Nobelpreistragerin Elfriede Jelinek285.
8 Leiprecht: Die elektronische Schriftstellerin,3S.
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Diese Vielschichtigkeit findet sich seit Beginn delineks Werk, doch gerade die digitalen
Moglichkeiten erleichtern den Arbeitsprozess fig diutorin und zeigen das Profitpotential
dieses Mediums. Ein weiterer Vorteil, den das merund ihre eigene Homepage Jelinek
bieten, ist die Tatsache, dass Jelinek Herrin tiiverTexte ist. Das heil3t, dass nur sie dartuber
entscheidet welche Texte in welcher Form auf demejmage erscheinen und wie lange sie
dort zu finden sind. Auch der Mdéglichkeit an ihr€axten weiterzuschreiben, kann Jelinek
durch diese virtuelle Plattform nachgehen. Sommtén sich einige Texte, die mit dem
Verweis ,Nachtrag“ versehen sind und ein bereithabeleltes Thema erweitern und
fortschreiben. Die Forschungsliteratur ist siche wezeigt wurde, dariiber einig, dass gerade
das digitale Zeitalter wie gemacht fur die Autosicheint. Interessant ist hier auch noch Uta

Degners Hinweis zur Asthetik Jelineks Internettexte

[E]gal, um welche Textsorte es sich handelt: Alldsm typischen »Jelinek-Sound«
gehalten. Auch diejenigen Beitrdge, die anlasdiagesaktueller Anlasse verfasst, in
Zeitungen erstveroffentlicht wurden und nun auf #ermepage nachzulesen sind,
scheren sich wenig um journalistische Usance, sangeigen ein erhdhtes mald an
Literarizitat & la JelineR?

Jelinek nutzt somit viele Optionen, die ihr diesai@ Plattform bietet, doch bleibt sie ihrem

Sprachstil immer treu.

8 Degner: Die Kinder der Quoten, S. 166-167.
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4. Jelineks essayistische Texte

Viele der Essays von Elfriede Jelinek wurden biglamon der Forschung nur marginal
wahrgenommen und rezipiert. In Peter Clars Beitregicher als Versuch gesehen werden
kann diesen Umstand zu andern, wird jedoch daragkelwviesen, dass es mittlerweile schon
Uber 500 Texte gibt, die zu diesem Genre gezahitlevekonnen. Viele der Texte wurden
mehrfach und haufig auch in verschiedenen Versiameh Medien veroffentlicht® Zum
Beispiel Jelineks Essa$ingen. Tanzen.Schreignvelcher wahrend des Sommers auf ihre
Homepage gestellt wurde, fand sich nur wenige Mosaiter imlfhe New Timesind The
European Magazineeroffentlicht, worauf Jelinek nun auch am Ende dextes mit Hilfe
von Hyperlinks verweist. Diese mehrfache Veroéffiehtling sowie die Tatsache, dass Jelinek
ihre Homepageeintrdge meist nur per Jahreszaldrgatnachen bibliographische Arbeiten
schwierig. Ebenso stellt die nachtragliche Verandgrder Essays durch die Autorin eine
besondere Herausforderung an die daran forschaffissenschaftler. Peter Clar kann diesem

Umstand jedoch auch etwas Positives abgewinnen:

Ist es fir den/die bibliographierende/n Wissendtdrdfi auch schwierig, die
unterschiedlichen Versionen und die steten Forgsishingen systematisch zu erfassen,
so erlaubt dieses standige Um- und Weiterschredt®enAutorin, eine Aktualitat zu
wahren, die ihre Essays in ganz besonderer Weiseemhnet. Wie kaum ein/e
andere/r Autorlin ist Jelinek in der Lage, rasch tnatzdem auf hohem sprachlichen
Niveau aktuelle Entwicklungen zu kommentiePén.

Wie bereits angemerkt, ist somit das Internet uglthdks Homepage das optimale Medium
fur die Autorin, da sie ihren Zwang, sofort auf slte Ereignisse zu reagieren, ausleben

kann.
4.1 Der Essay — ein Definitionsversuch

Bevor es nun zu einer Analyse der Texte kommt, jedibch noch kurz auf das Genre des
Essays eingegangen werden. Nach der FestlegungimeifArbeitsdefinition, gilt es nun
herauszuarbeiten, warum Jelinek dieses Genre fén ifSchreibdrang“ wahlt und welche
Besonderheiten die Autorin hierbei entwickelt hat.

©vgl. Clar, Peter: Elfriede Jelineks essayistisEbgte, S. 72.
' Ebda, S. 74.

33



Schon nach einer kurzen Beschéftigung mit der Sskliteratur zum Genre ,Essay* wird
klar, dass es nicht leicht ist diese Gattung eitigemu fixieren, da eine Vielzahl an
verschiedenen Definitionen zu finden sind. Auclidén Metzlerausgabe ,Essay” verweist der
Autor Gerhard Haas auf dieses Problem: ,Die fastibenschaubare Zahl solcher
Definitionsansatze ist im Ubrigen schon fur sicleial genommen ein Indiz fur die
Schwierigkeit der Aufgabe® In dieser Diplomarbeit geht es jedoch nicht dardieses
Problem zu lésen und eine passende Definition zarbeiten. Vielmehr sollen
Gattungsmerkmale aufgezeigt werden, um im Weitdetimeks Texte in diesem Diskursfeld
zu verorten und herauszuarbeiten, warum Jelinek eilasoder andere Merkmal in den

Vordergrund riicken kdnnte.

Nach einer Auseinandersetzung mit den verschiedBednitionsversuchen soll der Eintrag
Gero von Wilperts als Grundlage dieser Arbeit drenega er trotz seiner weit gefassten
Beschreibung dennoch konzise die bedeutendstennvdekder Gattung festhalt:

Essay, [...] kirzere Prosa-Abhandlung Uber e. kinstider wiss. Gegenstand, e.
aktuelle Frage des geistigen, kulturellen oder dozbens u.d. von allg., nicht
fachspezif. Interesse in leicht zugangl., doch HKérisch wie bildungsmalig
anspruchsvoller, geistreicher und &sthetisch kfender Form und anregend
lockerem, doch geschliffenem, teils aphorist., irgointiertem oder paradoxem Stil
von eleganter Leichtigkeit mit einpragsamen, oeffen Formulierungen. Der E. ist
gekennzeichnet durch bewul3te Subjektivitat der #asfing [und verzichtet bewusst
auf eine] erschopfende Analyse des Sachwertes steggumosaikhaft lockerer, das
Thema von versch. Seiten fast willkrlich, sprurftdaasoziativ umkreisender und
belichtender Gedankenfligung, die wesenstiefe iddelle Erkenntnisse zu vermitteln
sucht, e. Nachvollziehen des personl. Denkprozesseéebt und das Thema in gro3en
Zusammenhangen sieht, durch Vorlaufigkeit der Agesdei aller aphorist.
Treffsicherheit im einzelnen [sic] und Unverbindlikeit der aufgezeigten maogl.
Zusammenhange, die keine Verallgemeinerung zuladtlieg€lich durch die
Souveranitat in der Verfugung tber den Stoff. mahi Skepsis gegentuber gesicherten
Erkenntnissen oder Kritik an vorhandenen Erklaranged personl. Engagement
spielt der E. auf der Wahrheitssuche experimentadl unsystematisch Moglichkeiten
durch und bietet nicht neue Resultate, sondern &esikl3e. Der E. gilt daher abs
offene Form von fragmentar. Wahrheit [ %3].

In dieser scheinbar allumfassenden Definition wendatirlich auch Bereiche angesprochen,
welche in Jelineks Essays nicht verwirklicht simde zum Beispiel die Tatsache, dass die

.Gedankenfligung [...] wesenstiefe individuelle Erkensse zu vermitteln sucht®. Auch die

%2 Haas, Gerhard: Essay. Stuttgart [u.a.]: J.B. Meszhe Verlagsbuchhandlung 1969, S. 38.
% Wilpert, Gero von: Sachwérterbuch der Literatuut®art: Alfred Kréner Verlag2001, S. 240-241. (Wilpert:
Sachwdrterbuch der Literatur).
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L-unverbindlichkeit der aufgezeigten moglichen Zusaemhange“ scheint bei Jelinek nicht
gegeben. Die Beschreibungen des Essaystils wigirder, pointiert[e] oder paradox[e] Stil
von eleganter Leichtigkeit mit einpragsamen, oetjan Formulierungen® sowie ,sprunghaft-
assoziativle] umkreisend[e] und belichtend[e] Gédafligung”, finden sich bei Jelinek
treffend umgesetzt. Da Jelinek ihre Schreibarhien Texten anderer Gattungen nicht andert,
stellt sich nicht so sehr die Frage, wie die Essayshrer Homepage in dieses Genre passen,
sondern, wie auch Peter Clar anmerkt, ware es Nemanteressant das ,Essayistische” in
den anderen Texten Jelineks herauszuarb&itanch Jelinek selbst weist in einem Interview
auf ihre Genrearbeit in Bezug auf das Theater #of3erdem sind meine Stlcke langst keine
Dramen mehr, sondern eine Mischung aus Essay-Puosa Theaterarbeit® Wilperts
Definition soll somit dieser Arbeit als Gattungérimie dienen. Im nachsten Abschnitt, soll
jedoch explizit herausgearbeitet werden, welchekitale dieses Genre Jelinek in ihren
Texten hervorhebt und welche Essayeigenschaftenrdadiieser Definition noch fehlen.
Hierbei wird vor allem auf die Essaytheoretiker @ptukacs® und Theodor W. Adorno
Bezug genommen, die in ihren Ausfihrungen zum Essaige wichtige Bereiche dieser
Gattung ansprechen und fur die Auseinandersetzundetmeks Texten wertvolle Einblicke

liefern.
4.2 Die Merkmale von Jelineks essayistischen Texten

Der Essay aber will nicht das Ewige im Vergénglithe
aufsuchen und abdestillieren, sondern eher das argjliche
verewiger?’ (Adorno 1958)

Diese Beschreibung des Essays, publiziert von Téredd Adorno in seinem TeX2er Essay
als Form im Jahre 1958, wird punktgenau in einem Bereichindks essayistischen
Verfahrens abdeckt. Wie in der spateren Analyseh ngezeigt werden soll, geht es der
Autorin in ihren Essays unter anderem darum, Vegliémes nicht in Vergessenheit geraten
zu lassen. Wahrend ihrer Laufbahn hat Jelinek immeieder den aktiven

% \gl. Clar, Peter: Elfriede Jelineks essayististkate, S. 71.

% Mayer: Das Pilzgeflecht des Dichtens 2004.

% Anzumerken ist hierbei jedoch, dass Lukacs ehlmrdiumanistischen Tradition zuzuordnen ist, wathren
Jelinek im Anti-Humanismus verortbar scheint, beaiggsweise die Ideologie der Humanisten hinterfriagt
Jelineks Werken wird vielmehr eine ablehnende Haltgegeniiber dem Menschen geduRlert, was sich zum
Beispiel darin zeigt, dass die Autorin in vieleexten das Wort ,menschlich” zu ,menschl.” verktixtgl.
Jelinek, Elfriede: Neidhttp://a-e-m-gmbh.com/wessely/NEID.pdf0.01.2013).

7 Adorno, Theodor W.: Der Essay als Form. In: Rohhadwig (Hg.): Deutsche Essays. Prosa aus zwei
Jahrhunderten in 6 Banden. Band 1: Essays avéettia. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1872).
(Adorno: Der Essay als Form).
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Verdrangungsmechanismus Osterreichs kritisierindielnutzt somit die Qualitaten dieses
Genres gekonnt aus und geht sicher, dass auchedeivgrdréangte Bereich Osterreichischer
Geschichte und Gesellschaft verewigt wird. Somiesnicht verwunderlich, dass vor allem
der kontroverse Politiker J6rg Haider Teil ihrer s&garbeit ist. Durch ihre Texte

dekonstruiert die Autorin das durch die verschistiem Medien verbreitete Bild des ,schonen

Erfolgspolitikers®®

und verweist vor allem auf Haiders andere Seitanlich die des
rechtsradikalen Populisten. Als Beispiel soll higanz kurz auf den Essayloment!
Aufnahme! 5.10.9®ingegangen werden, in welchem Jelinek explizft diasen Politiker
verweist. Gleich zu Beginn verwendet die Autorineawalig den Namen Haider und spater
auch seinen Vornamen Jorg, wodurch die reale Paismieutig identifiziert wird. Der Text
entstand unmittelbar nach dem Wabhlerfolg der FPOdba Nationalratswahlen 1999 und
Jelinek druickt erneut ihren Unmut darlber aus, dasrreich nur das Bild bestimmter
Medien und nicht die andere, rechtsradikale, Séiéses Politikers sehen will. Um dies
deutlich zu machen tituliert die Autorin Jorg Haideehrfach als ,Fiuhrer” und zeigt ganz

deutlich, was sie an diesem Wabhlerfolg kritisiert:

Wir alle kénnen uns jetzt endlich sehen lassemtnieeil wir eine Schuld abgebif3t

hatten, sondern weil wir, wie gesagt, nie Schuldrgandetwas gewesen sind [...],
plétzlich in dieser Malilosigkeit, die das MalR abeaht einmal mehr kennt, zum

Mal3stab geworden ist, und die Notwendigkeit von ma#Bn und Verantwortung des
Einzelnen verfallen ist, erlauben wir, dal} dassajetzt der Fiuhrer an unsrer Statt
machen darf. (MA99)

Durch diesen ironischen Kommentar vergleicht J&liden Wahlsieg Jorg Haiders mit dem
Aufstieg Adolf Hitlers, der im Endeffekt zum natalsozialistischen Fihrer und Verursacher
des Holocausts wurde. Jelinek klagt hiermit ganatladn die vergessliche Osterreichische
Gesellschaft an, die nach nur wenigen Jahren eaneern Politiker der rechtsradikalen Szene
zum Aufstieg verhilft und alle Verantwortung an ihbtritt, um sich im Nachhinein, wenn

notig, erneut von aller Schuld lossagen zu konndslineks politische Essays sind

durchgehend kritische AuRerungen zu den verschiteenBereichen und Personen des
offentlichen Diskurses. Durch diesen Umstand aebeidelinek erneut passend zur
Gattungstradition, denn wie Adorno erklart ist &esay ,[...] was er von Beginn war, die

kritische Form par excellencé®™ Durch Jelineks Art ihre Kritik zu &uRern stellictsi

unmittelbar die Frage, was nun der Wahrheit ertbprialso welches Bild Jorg Haiders nun

% vgl. Kapitel 5.2.1.
% Adorno: Der Essay als Form, S. 77.
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das echte ist. Georg Lukacs geht in seinem BridfemPopper mit dem Titel ,Uber Wesen
und Form des Essays” von 1910 auf das Merkmal dehrtAéitssuche des Essays ein und

vergleicht ihn mit einem Portrat:

[D]ie Paradoxie des Essays ist beinahe die selbpvige die des Portrats. Du siehst
doch den Grund? Nicht wahr, vor einer Landschafgdt Du Dich nie: ist denn dieser
Berg oder dieser FluR3 tatséchlich so, wie er gemalvor jedem Portréat aber taucht
unwillkiirlich immer die Frage der Ahnlichkeit atff

Im Weiteren konstatiert Lukacs, dass durch dasr&ogine Realitat suggeriert werde, welche
die Rezipienten als absolute Wahrheit anerkenndndismwenigen realisierten Merkmale fur
das Echte halten. Lukacs enttarnt diesen Irrglawvenn er erklart: ,[Es ist] nicht wahr, dai3
es hier ein objektives, aul3eres Mald der Lebendigkel der Wahrheit gebe, daf} wir an dem
»wirklichen« Goethe die Wahrheit der Goethe vonntam Dilthey oder Schlegel messen
konnten.*! Dieses zitat macht deutlich, dass sich in einesagswar die Frage nach der
Wabhrheit stellt, doch dass es im Endeffekt nichtunlageht, was richtig und was falsch ist.
Lukécs belegt dies, wenn er schreibt: ,Der Essagirs Gericht, doch nicht das Urteil ist das
Wesentliche und Wertentscheidende an ihm (wie inste®y), sondern der Prozel3 des
Richtens.’? Wie auch in Gero von Wilperts Definition geht Lakadarauf ein, dass ein
Essay eben Denkanstdl3e bieten soll und keine LésdeigResultat. Vielmehr geht es darum,
ein Thema durch eine bestimmte Ausdrucksweise alsaren Blickwinkeln zu beleuchten.
Wie bereits erwéhnt, scheint gerade Jelineks Sptiddir dieses Genre pradestiniert oder
umgekehrt gesagt, konnte man allgemein Jelinektdbdilals essayistisch beschreiben. Auch
in ihren Romanen und Dramen findet sich ein Ubsslian, wie Wilpert festlegte,
Leinpragsamen, originellen Formulierungen® und dé&ir Jelinek berihmten iron.,
pointierte[n] [...] paradoxe[n] Stil“. Dies zeigt exat wie passend Jelineks Sprachstil fir das
Genre des Essays ist, da die Autorin vor allemeinitbnie und dem Sprachwitz beheimatet
ist. In einem Interview mit Adolf-Ernst Meyer erkidelinek ihre Herkunft und somit auch
die Heimat ihrer Sprache: ,Dazu dieses Ostlichésgilte Erbe meines Vaters, von dem ich die
Sprache gelernt habe. Die Ironie und den Sarkasdmesen zugespitzten Witz, den habe ich
von meinem Vater bekommef’®Auch Georg Lukécs hebt in seiner Gattungsdiskussion

190 ykécs, Georg: Uber Wesen und Form des EssayRolmer, Ludwig (Hg.): Deutsche Essays. Prosa aus
zwei Jahrhunderten in 6 Banden. Band 1: Essayd &végitre. Minchen: Deutscher Taschenbuch VetRigR,
S. 38-39. (Lukacs: Uber Wesen und Form des Essays).

9L Epda, S. 40.

192 Epda, S. 47.

193 Meyer: Elfriede Jelinek im Gespréach, S. 14.
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gerade die ironische Ebene der Sprache hervoriehtlSe sogar als konstitutives Merkmal
eines guten Essays: ,In jedem Schreiben eines jgo#den Essayisten konnten wir, freilich

in immer verschiedener Form, immer diese selbedrfinden. %

Zusammenfassend kann also angemerkt werden, ddssekJeverschiedene typische
Essaykonventionen in ihren Texten umsetzt und hbelt, zum Beispiel die kritische
Auseinandersetzung mit den behandelten Themen daerFrage nach Wahrheit des
prasentierten Bildes. Doch eigentlich ist es gerdelmeks Sprachstil, der die Autorin zur
Essayistin pradestiniert, und somit ist es nichtwuaderlich, dass sie dieses Genre so

intensiv bedient.
4.3 Jelineks Essaykonstruktion

Bevor es nun zu einer Vorstellung und Analyse delealineks Essays verarbeiteten Personen
des offentlichen Diskurses kommt, sollen noch @nggnerelle Anmerkungen zu Jelineks
Essaykonstruktion gemacht werden. In diesem Absiclwird vor allem auf das Werk
Elemente der Narratologt® von Wolf Schmid Bezug genommen. Auch wenn bei &&bn
Essays das argumentative und nicht so sehr daatimarMoment im Vordergrund steht, soll
auf Schmieds Werk verwiesen werden, da es grunadlgeEinsichten zu Jelineks
Essaykonstruktion bietet.

In seinem Buch verweist Wolf Schmid auf die versdenen Versuche einer narrativen
Konstitution und prasentiert sein eigenes Modell der narrativen Ebenen, welches in
Bezug zu Jelineks Essaykonstruktion gesetzt west#h Schmid zufolge beginnt jeder
narrative Text mit einenGeschehenwelches ,die amorphe Gesamtheit der Situationen,
Figuren und Handlungen, die im Erzahlwerk explager implizit dargestellt oder logisch
impliziert sind®® bildet. Das Geschehenstellt somit die Basis fiir jeden Autor
beziehungsweise jede Autorin dar, auf deren Grgedkin Text entsteht. Wenn Elfriede
Jelinek in ihrem Essayon Ewigkeit zu Ewigkeitorg Haiders Tod thematisiert, so ware das
Geschehereben nicht nur dieser Akt des Sterbens und diarkigs Verstorbenen, sondern
die Gesamtheit Jorg Haiders, sein Leben, seindiqubie Karriere und viele Menschen, die
mit ihm in Verbindung standen und im Text direkieodndirekt erwahnt werden. Wenn im

194 ukécs: Uber Wesen und Form des Essays, S. 38.

195 Schmid, Wolf: Elemente der Narratologie. Berlirg]t Walter de Gruyt@r2008. (Schmid, Wolf: Elemente
der Narratologie).

1% Epda, S. 251.
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Text zum Beispiel von Haider als ,Landeskaiser” @#Hr gesprochen wird, erdffnet sich
damit die politische Vergangenheit der Figur ,Haidend ruft den Leserlnnen seine
Funktion als Landeshauptmann in Erinnerung. Dureblevweitere Andeutungen und
Verweise spannt die Autorin somit efBescheherauf, das aus mehreren Momenten von
bestimmter Qualitat besteht. Durch die Auswahl eliedbeiden Elemente, sprich
Geschehensmomente und deren Qualitat, entsteht danteschichte Laut Schmid bildet
die Geschichtalie zweite narrative Ebene und wird vdtrzahler®’ festgelegt®® Betrachtet
man wieder den Essajon Ewigkeit zu Ewigkeifindet sich hier eirerzéhler, der sich eben
dafir entschieden hat den Geschehensmoment des Tedelorg Haider Figur und nicht
seine frihere politische Karriere auszuwahlen uaustellen. Schmid verweist in diesem
Zusammenhang auch auf die Bedeutung des ,Nicht-Glésvé, was in deGeschichtesine
ebenso wichtige Rolle spielt, wie die gewahlten cBeeensmomente und Qualitaten. Er
erklart: ,Erst vor dem Hintergrund des Nicht-Gewéhlerhalt das Gewahlte seine Identitat

und seine Sinnfunktion-°

Im Weiteren werden drei Modi, in welchen das NiGewahlte abgewiesen worden ist,
unterschieden. Der erste Modus bezieht sich aufAdesschluss von Geschehensmomenten
und Eigenschaften aufgrund von Irrelevanz. Im zsveitModus wird die Tatsache
beschrieben, dass eiBrzahler Fallen fur Leserlnnen einbaut, in dem er tradeitn
Sinnlinien vorschlagt, denen jedoch nicht zu folget In diesem Modus missen
Rezipientinnen das Nicht-Gewéhlte aktualisierereraten nicht den Momenten folgen, die
auf traditionelle Handlungsmuster hinweisen wirdenJelineks Essays manifestiert sich
jedoch der dritte Modus der Abweisung des Nicht-&aten, namlich die Aufhebung der
Negation. Obwohl in Jelineks Essays ein Fokus astiimmte Geschehensmomente und
Eigenschaften gelegt wird, missen teilweise ni@vidhlte Elemente aktiviert werden, um
den Sinn der Geschichte vollstandig zu verstehetraBhtet man zum Beispiel die Textstelle:
.[...] das Kommen, nein kommen tun die Fremden, malbes geht, man geht in die Berg,
wo i gern bin, andre nicht, die wollen nicht au¢ @aualpe, aber sie mussen.” (VEzE) Hier

wird auf die zur damaligen Zeit aktuelle Diskussion das Asylwerberheim auf der Saualpe

971 dieser Arbeit wird immer die maskuline Formmiih ,der Erzéhler*, verwendet, da ich den Begrifich
der Definition von Wolf Schmid verwende und es didr nicht um eine reale Person, sondern eine
Erzahlinstanz handelt. Im Kapitel 6.2.3 findet sééhe genaue Analyse der Erzéhlstimme in Elfriediméks
Essays.

198 y/gl. Schmid, Wolf: Elemente der Narratologie, $12252.

1 Epda, S. 268-269.

39



angespielt, das der reale Jorg Haider initiiert‘Hain einem Artikel der Zeitunder Standard
erklart Haiders BZO Politikerkollege Stefan Petzivearum gerade dieser Standort passend
sei: "Wir bringen kriminelle Auslander an einen O&i den sieben Zwergen hinter den sieben
Bergen, der entsprechend gesichert ist, damitisimandem etwas tun konneft*Jelineks
Anspielung auf diesen Geschehensmoment, der ebwht,gewédhlt® wurde, stellt die

Rezipientlnnen vor eine Herausforderung.

Leserlnnen mit dsterreichischem Hintergrundwissennlen der hier angedeuteten Sinnlinie
folgen und erhalten dadurch eine weitere Bedeutbegse, die gerade die Figur Jorg Haiders
genauer bestimmt. Durch die Anspielung auf das wWesiberheim eroffnet Jelinek die
gesamte Ebene J6rg Haiders Auslanderpolitik uneltspuf seine xenophobe, rechtsradikale
Seite an. Fehlt dieses Hintergrundwissen, bleibiniscauch diese Bedeutungsebene
verschlossen. Diese Anspielungen senden Leserlrengn eine beinah detektivische
Spurensuche und liefern wichtige Elemente zum Texsténdnis. Wie in der spateren
Analyse gezeigt wird, sind gerade diese intertdldne/erweise ein typisches Stilmittel der
Autorin. Erst durch das nach und nach immer weiarié®dsen der Anspielungen kénnen alle
Sinnlinien vervollstandigt und alle Bedeutungselmener Geltung kommen. Naturlich wéare
es auch interessant herauszuarbeiten, welche laevafiexte entstehen wirde, wenn man die
Figuren nicht mit ihren realen Vorbildern in Vertimg bringen wirde und somit ignorant
gegenuber den vorgeschlagenen Sinnlinien blieb&riwnd der Tatsache, dass diese Arbeit
jedoch untersucht, wie die Autorin Personen degndiithen Diskurses in ihren Texten
verarbeitet, wird diese InterpretationsmoglichleeiBer Acht gelassen.

Wahrend in den ersten zwei Ebenen éaschichteus einenGeschehemausgewahlt wurde,
geht es, so Wolf, in der dritten narrativen Ebeaeudh, die Geschehensmomente zu einer
Komposition zusammenzufiigen und dadurch étngahlungentstehen zu lassen. Schmid
ordnet dieser Ebene zwei Verfahren zu: die obligstbe Linearisierung des gleichzeitig
Ablaufenden sowie die fakultative Permutation des€ehensmomente. Durch dieses zweite
Verfahren wird die chronologische Ordnung der Brge fur bestimmte narrative Zwecke,

wie zum Beispiel den Spannungsaufbau, durchbrotfievatiirlich ist dieses Konzept schon

10ygl. APA: LH Haider: Sonderanstalt fiir straffgligewordene Asylanten eingerichtet. 6. Okt. 2008.
http://www.ots.at/presseaussendung/OTS 200810060058Hh-haider-sonderanstalt-fuer-straffaellig-
gewordene-asylanten-eingerich{®t01.2013).

1 petzner, Stefan. Zitiert nach Hag/Flon/APA: KamtgSonderanstalt* fiur Asylsuchende eingerichtet.der
Standard. 5. Okt. 2008ttp://derstandard.at/1220459990924.12.2012).

12y/gl. Schmid, Wolf: Elemente der Narratologie, $1272.
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aufgrund der Tatsache, dass sich diese Arbeit elineks Essays beschéftigt, nicht eins zu
eins auf diese ubertragbar. Wie in der Definitimm\Gero von Wilpert angefuhrt, zeichnet
sich ein Essay vor allem durch ,mosaikhaft lockeas Thema von versch. Seiten fast
willkiirlich, sprunghaft-assoziativ umkreisender uweichtender Gedankenfiigurtg*aus. Es
erscheint somit nicht verwunderlich, dass im Esg@ye Geschehensmomente angedacht
werden und di&eschichtedes Todes der J6rg Haider Figur nicht wirklichein beschrieben
und dargestellt wird. Eine interessante und fruatgldJntersuchung auf dieser Ebene scheint
sich somit weniger mit der Anordnung der Geschememsente und deren Qualitat zu
befassen, sondern eher mit dem Bereich der Figaremise und Figurenidentifikation, wie
es im Kapitel ,Intratextualitdt” zu finden sein wir Hier soll dann vor allem die Frage
beantwortet werden, ab wann die Figuren als beginiersonen des offentlichen Diskurses
erkennbar sind und warum Jelinek diese Anordnung Egurenprasentation und -

identifikation wahilt.

Die vierte und letzte von Schmid angefiihrte nareatctbene wird al€réasentation der
Erzahlungbetitelt. Im literarischen Werk wird dies als Velibrung bezeichnet und bildet,
so Schmid, die ,Phé&no-Ebene*, welche ,als einzigeEbenen der empirischen Beobachtung

zuganglich*** sei!*®

Wahrend somit diese Ebene fir Rezipientinnen lgaeifst, sind die
anderen drei nur durch die Abstraktion verfugbarer DAutor verweist in diesem
Zusammenhang auch auf die Aufgabe Hezihlersdie Verbalisierung in einem gewissen
Stil zu vollziehen: ,Er kann lexikalische Einheiteimd syntaktische Strukturen verwenden,
die seinem eigenen Stil entsprechen, [...] oder g$icj an die stilistische Welt des
Geschehens anpassen und die Erzahlung in der $pemctr oder mehrerer der Figuren
prasentieren [...]X° In Jelineks Essays bricht die Autorin auch misdieTradition, denn in
ihren Texten ist der Stil keine Frage des Entwexksr, denn gerade die Vielstimmigkeit ist

Jelineks konstitutives Merkmal. Maria-Regina Kelobschreibt Jelineks Technik genauer:

[S]ie studiert akribisch eine Vielfalt von Diskurse aus der Welt der Philosophie, der
Politik, der Literatur bis zu den Bereichen der Med der Pop-Kultur oder auch des
Sports — und lasst in ihrer eigenen dichterischaedérholung der Bauteile dieser
Sprachwelten Stimmen ertdnen, die sonst im allgeemeGerede untergeh&.

13 wilpert: Sachwérterbuch der Literatur, S. 240.

114 5chmid, Wolf: Elemente der Narratologie, S. 253.

15yvgl. ebda, S. 253.

"8 Epda, S.276.

117 Kecht, Maria-Regina: Elfriede Jelin@kabsentiaoder die Sprache zur Sprache bringen. In: Semi3i& 4
(2007), S.363. (Kecht: Elfriede Jelingkabsentia
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Auch im Essaywon Ewigkeit zu Ewigkewird eine Erzahlstimme prasentiert, die sich durch
mehrere Stile bewegt. Es erscheint somit nichteimg Stimme im Stil delSrzahlers sondern
auch andere Bereiche klingen in diesem Essay mihréhd in der Passage: ,Wer reitet so
spat durch Nacht und Wind? Wer fal3t sich nicht kwenn er zu den Menschen spricht, wer
fal3t sich nicht kurz ans Gemécht, um die Menscheilermachtigen?” (VEzE) eindeutig
Johann Wolfgang von Goethe, als Vertreter hoheraiur, erkennbar ist, so findet sich kurz
darauf ein Wechsel zum religiosen Stil der Bibélngl hattet inr den Glauben nicht, so wéret
ihr tonendes Erz und klingende Maulschelle.” (VEX#eder kurze Zeit darauf &ndert sich
der Stil erneut, wenn eine wohl an Jorg Haider kfgge Stimme erklart: ,man geht in die
Berg, wo i gern bin." (VEzE) Diese dialektale Pagsa&ann dem Stil der Volkskultur
zugerechnet werden. Durch Jelineks Asthetik deim8titage erreicht die Autorin zwei
Dinge. Im Vordergrund steht hierbei mit Sicherldst intertextuelle Verweis. Die Passage in
Goethes Stil ist ein direkter Verweis auf die BadagErlkonig”, die Passage der Bibel stellt
einen abgewandelten Auszug aus dem 13. Kapitekd#en Korintherbriefes, das auch als
.Das Hohelied der Liebe" bekannt ist, dar. Die fetaufgrund ihres Stils hervortretende
Textstelle lasst sich als intertextuellen Verwai$ das Karntner Volkslied ,In di Berg bin i
gern“ identifizieren. Dieser Technik der interteaflten Bezlige wird im Analysekapitel
LIntertextualitat“ noch vermehrt Raum gegeben uoliilser nur erwahnt werden. Wie jedoch
angedeutet, ist die Intertextualitat nicht das igmzZiel dieser Zitate. Jelinek stellt durch
diese Verweise auch die Sprache als solches invtigalpunkt und tbt Kritik an ihr. Olga
Flor konstatiert fur Jelineks Gesamtwerk: ,Die $v&a wird zur Hauptfigur [und] stellt sich
selbst dauernd in Frag&™® In einem Interview mit Adolf-Ernst Meyer expliztetelinek den
Grund fur die Sprachkritik: ,Es ist also ein selieaWunsch, die Sprache selbst zu zwingen,
die Wahrheit zu sagen und ihren Ideologiecharagkteiszugeben’® In allen Texten Elfriede
Jelineks findet sich diese Auseinandersetzung rait Spprache und somit auch in ihren
Essays. Im TextVon Ewigkeit zu Ewigkeigeschieht dies, wie bereits angedeutet, unter
anderem durch das Mittel der Stilmontage. Es stlasnwvirde deErzahlergerade durch die
verschiedenen Stilimitationen eine eigene Stimmechen, mit der sich ein
~-wahrheitsgetreues” Bild der Geschichte und desndaeschriebenen Toten erzeugen lasst.
Eine Losung kann Jelineks Essay jedoch nicht ptésen. Es wird eben keine Sprache

gefunden, mit der sich die Realitéat darstellen tla€der Text endet mit den, den

18 Flor, Olga: Das Haus der Sprache ist mir leidssammengekracht. In: Janke, Pia (Hg.):
JELINEK[JAHR]BUCH Elfriede Jelinek-Forschungszemtr2012. Wien: Praesens Verlag 2012, S.291.
119 Meyer: Elfriede Jelinek im Gespréach, S.72.
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Kirchenduktus imitierenden Worten: ,Sie mussen glieuben. In Ewigkeit amen* (VEzE)
und zeigt dadurch, dass die Wahrheit vor allem daabhangt, woran die Menschen als
Wabhrheit glauben. Im Fall von Jorg Haider bleibtndefolge die Frage, wie er den Menschen
nach seinem Tod in Erinnerung bleiben wird. Auclamderen Essays, wie zum Beispiel in
Ein Volk. Ein Fesbderlm Verlassenefindet sich die Stilmontage als Mittel zur Spractik
und Wahrheitssuche, doch nimmt dies dort nur eireggmale Stellung im Text ein.
Anzumerken ist hier, dass es sich in allen Textemeér um dieselben oben erwdhnten Stile
handelt, wobei nattrlich einer oder mehrere prasemt kénnen. Die Stilmontage ist jedoch,
wie spater noch gezeigt wird, nur ein Element &#&kn Asthetik, wodurch sich ihre
Sprachkritik im Sinne der Wahrheitssuche aul3ert.

In diesem Kontext der Wahrheitssuche stellt sicthadie Frage der Fiktionalitat, welche in
den Ausfuhrungen Wolf Schmids genauer behandell.vider Autor unterscheidet hierbei
zunédchst die Begriffdiktional und fiktiv und erklart: ,Ein Roman ist fiktional, seine
dargestellte Welt fiktiv.**° Somit zeichne sich ein fiktionaler Text dadurcls,alass die darin
prasentierten Elemente wie die Situationen, Persofiegenstdnde und Handlungen nur
dargestellt und eben nicht real seien. Auch inraimgstorischen Roman wéaren, so Schmid,
alle Helden, auch wenn sie realen Personen ahmelrden gleichen Namen trigen, fiktive
Charakteré?! Schmid belegt dies anhand Tolstojs Roriaieg und Friedenund den darin
enthaltenen Personen Napoleon und Kutuzov: ,Es déiarsich bei ihnen nur um quasi-
historische Figuren. Tolstojs Napoleon ist keine bikdung der realen historischen
Personlichkeit, sondern eine Darstellung, eine MisixdNapoleons, d. h. die Konstruktion
eines mdglichen Napoleod? Auch die Figuren in Jelineks Essays sind somitivfikind
wenn bereits die Rede von Personen des o6ffentliEhgkurses in ihren Texten war, SO muss
erwahnt werden, dass diese eben nur fiktive Kokigrder realen Personen sind. Natdrlich
verarbeitet und verweist Jelinek auf reale Persameh Ereignisse, doch stellt die Autorin
keinen Anspruch darauf ein ,wahrheitsgetreues” Abhidieser Personen zu schaffen.
Vielmehr hinterfragt Jelinek ob dieses VorhabencHuirgendeine Form der medialen
Prasentation Uberhaupt mdglich ist. In der Analys@l sich zeigen, wie die Autorin diese
Frage beantwortet und welche konstruierten Versiomen Personen des offentlichen
Diskurses sie erschafft.

120 5chmid, Wolf: Elemente der Narratologie, S. 26.
12Ly/gl. ebda, S. 27-39.
22 Ebda, S.39.
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Zum Abschluss muss noch auf eine ,Ungereimtheitt dden angefuhrten Begriffe
eingegangen werden, namlich die UnterscheidungBraéahlerund Autor beziehungsweise
Autorin. In den obigen Ausfihrungen wurde einesseivon der Autorin  und
Textkonstrukteurin Jelinek und andererseits vorrekrzahlstimme beziehungsweise einem
Erzahler gesprochen. Wolf Schmid erklart in seinem Buchssdman zunéchst schon in
Bezug auf den Begriff de&utorseine Unterscheidung treffen muss, namlich zwisathem
konkretenund demabstraktenAutor.*** Elfriede Jelinek als reale historische Personkitk
die 1946 geboren wurde und als Autorin 2004 deeraturnobelpreis erhalten hat, ware
somit derkonkreteAutor hinter ihren Texten. Wie Schmid weiter festlegth@e diese reale
Person jedoch nicht zum Werk, sondern existierteehd8b und unabhangig davon. Er
bemerkt jedoch: ,Obwohl Autor und Leser in ihrermkoeten Modus nicht zum Bestand des
Werkes gehoren, sind sie in ihm dennoch auf eimtiromte Weise prasent. Jede beliebige
sprachliche AuRerung enthalt ein implizites Bildreh Urhebers und auch ihres
Adressaten*** Diese Tatsache sei, so Schmid, auf das Organonmeate Karl Biihler
zurtckzufiihren. In diesem wird beschrieben, dagedem Sprechakt gleichzeitig auch ein
Lunwillkdrliche[r] nicht-intendierte[r] Selbstausdick” mitkommuniziert wird. Dieser driicke
sich auch im literarischen Werk durch Symptome undliziale Zeichen aus, die jedoch nicht
auf den konkreten Autar sondern auf ,das Bild des Urhebers, wie er sichseinem
schopferischen Akten zeidt®, verweisen. Schmid nennt dies dastrakten AutarDieses
Konzept ist fur die Forschung jedoch nicht kompretti und findet sich, so der Autor, auch
schon in Viktor Vinogradovs Begriff ,,Autorbild“ so dem Konzept des ,implied author*.
Auch der ,werkimmanente Autor® von Boris O. Kormamelchen er ,konzipierter Autor”
nennt sowie Umberto Ecos Idee des ,ModellautordStammen dieser wissenschatftlichen
Diskussion. Auch wenn der Begriff des Autors in dlaeoriediskussion vor allem durch den
franzosischen Poststrukturalismus und dem Schlagwer Tod des Autors” enorm kritisiert
wurde, kann nicht geleugnet werden, dass das Kondep abstrakten Autorsfur die
Textanalyse hilfreich ist, da sich Rezipientinner &rundlage von Texten bekannterweise
ein Bild der Autorlnnen machen und Autorinnen wieshe zuweilen mit dieser Tatsache in

ihren Werken spieletf®

12Z3y/gl. ebda, S.45.

124 Epda, S.45.

125 Epda, S.46.

126y/gl. ebda, S. 45-59.
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Demgegeniber steht das Konzept Bezdhlersbeziehungsweise der Erzahlstimme. Dieser
tritt, wie bereits angemerkt wurde, in der zweitearrativen Ebene als die Instanz in
Erscheinung, die die Geschehensmomente und deralitden fir dieGeschichteauswabhilt.
Fur die Rezipientinnen ist er empirisch jedoch auf der vierten narrativen Ebene, der
Prasentation der Erzahlungrkenn- und analysierbar. Schmid fuhrt an, dagsdscErzahler

auf dieser Ebene durch zwei Modi darstellen kaber Erzahler kann seinen Namen nennen,
sich selbst als erzéhlendes Ich beschreiben, dechBite seines Lebens erzahlen, seine
Weltsicht darlegert?’, was eine explizite Darstellung seitens Bezshles ware. Der zweite
Modus wird als implizite Darstellung bezeichnet ugimeruht auf den Symptomen oder
indizialen Zeichen des Erzéhltextd*Hiermit sind, so Schmid, mehrere Bereiche gemeint,
namlich die Auswahl der Geschehensmomente und dguatitaten sowie deren Bewertung,
die Komposition des Erzéhltextes, die allgemein&s@ntation der Erzéhlung und auch die
~Einmischungen® de&rzahlers Unabhangig davon welcher Modus der Darstellund axrt
mehr Raum einnimmt oder umgesetzt ist, konstrusgsh ein Erzéahler der sich durch
bestimmte ,Eigenschaften” auszeichnet. Schmid emvéiterbei den Modus und die Form
des Erzahlens, die narrative Kompetenz, den sozi@&atus und die soziale sowie
geographische Herkunft, die Bildung und den gesstidHorizont sowie eine bestimmte
Weltanschauung. Schmid bemerkt weiter, das€dsihlerjedoch nicht mit einer realen und

lebendigen Person zu verwechseln sei, auch weals &ubjekt wahrgenommen werdg.

Auch wenn es nach diesen Ausflihrungen so schésntbaeine Abgrenzung dedbstrakten
Autors vom Erzahler ein leichtes Unterfangen sei, so stellt Schmids diennoch zur
Diskussion, da es, so der Autor, nicht immer klar, svorauf die indizialen Zeichen

verweisen->° Schmid versucht dieses Problem zu lésen, wenorestétiert:

Das Fingieren einer Geschichte und eines sie piégsemden Erzéhlers ist Sache des
Autors. In diesen Akten verweisen alle Indizes a#&n Autor als die letzte
verantwortliche Instanz. Die Auswahl der erzahlt&eschehensmomente, ihrer
Verknupfung zu einer Geschichte, ihre Bewertung Bedennung sind Operationen,
die in die Kompetenz des Erzahlers fallen, der sighnen kundgibt®*

127Ebda, S. 72.

128 Ehda, S. 73.

129ygl. ebda, S. 73-75.
130ygl. ebda, S.82.

131 Ebda, S.82.
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Der Autor stehe somit tber defrzéhlerund den Figuren, da er schlussendlich diese beiden
fiktiven Instanzen erschaffen hat. Riuckwirkend fiengn diese jedoch als Indizes fur den
Autor selbst. Wichtig sei hierbei aber festzuhaltensddie indizialen Zeichen, welche auf
den Erzéhler verweisen, bewusst gesetzt sind, wahrend die \isewauf denabstrakten
Autor im Schaffensprozess unbewusst und unvermeidbaptesten. Schmid raumt jedoch
auch die Mdglichkeit ein, dass es Texte gibt, inedesich ein Autor selbst darstellt, um ein
gewisses ,Image“ zu skizzieréff. Im Kapitel zu Jelineks ,Ich-Stimme* soll im Weitar
analysiert werden, wie Jelinek mit dieser Situatlomgeht und wie sich imabstrakter Autor

beziehungsweise ititrzahlerdarstellt.

132y/gl. ebda S. 82-83.
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5. Personen des offentlichen Diskurses in Jelineks Wer

Wie bereits erwéahnt, finden Personen des 6fferghicbBiskurses immer wieder Einzug in die
verschiedensten Texte Jelineks, wobei dies vomaiteden Theaterstiicken und weniger in
ihren Romanen der Fall ist. Nur in zwei Romanersdassich Beziige zu Personen des
offentlichen Diskurses herstellen, namlichDre Kinder der Toter{1995) undGier (2000).
Betrachtet man die Publikationszeit dieser Romagbgeint es nicht verwunderlich, dass
beide Texte einen Bezug zur FPO, mit dem damalBendesparteiobmann Jorg Haider,
herstellen. Auch wenn, wie Jay Juilian Rosellirkl@ént, beide Texte J6rg Haider als Person
weder kritisieren noch ihn als Figur verarbeitem|&sst sich seine Prasenz sowie die seiner
Politik nicht leugnert®® Vor allem die Hauptperson des Rom&isr, namlich Kurt Janisch,
sei, so Rosellini, eindeutig nach einem Haidermolehstruiert. Im Roman trete er als
athletische, attraktive und frohliche Figur in Hrsmung, die eine autoritare Erziehung
erlebte und den Zwang entwickelte materielle Dingd Personen zu besitzen. Obwohl diese
Obsession der Dominanz sich vor allem auf Frauemehe, zeigen sich auch homosexuelle
Tendenzen in seinem Charakter. Der Bezug zur FRCHaider werde im Buch jedoch dann
frappierend, als ein Baron Prinzhorn auftaucht, retirlich auf den FPO Politiker Thomas
Prinzhorn verweise. Obwohl der Roman diese eindenti,Fingerzeige* auf Osterreichs
politische Situation um 2000 beinhalte, werde esigar als politisches Buch gelesen. Wie
Rosellini weiter berichtet, scheint das Hauptthestzer in der ,Erbarmlichkeit® der
menschlichen Existenz gesehen zu werdémuch Peter Clar konstatiert fiir dieses Werk:
.Das Hauptthema ist das kleinburgerliche Leben dieddarin herrschende Machtstruktur des
Mannes Uber die Frauei® Er merkt aber weiter an, dass auch Verbindungen zu
tagespolitischen Themen wie beispielsweise derrafisam den FPO-Politiker Rosensting|
oder dem Bill Clinton Skandal, hergestellt werd&hDiese beiden Romane sind jedoch die

einzigen der Autorin, die Verbindungen zu Persaeshoffentlichen Diskurses herstellen.

In einer Auseinandersetzung mit Jelineks Theatekstil zeigt sich ein anderes Bild, da in
fast der Halfte aller Dramen Bezlige zu Personerdffestlichen Lebens hergestellt werden.
Auffallend hierbei ist die starke Prasenz Jorg esd Rosellini sieht den Politiker in drei

133ygl. Rosellini: Haider, Jelinek, S. 58.

134yvgl. ebda, S. 122-123.

135 Clar, Peter: Gier. Ein Unterhaltungsroman (Roman).

?;tgp://www.univie.ac.at/ielinetz/index.php?title:éB.i Ein_Unterhaltungsroman_%28Roman%?9.12.2012).
Vgl. ebda.
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Theaterstlcken verarbeitet, namlichBEm Sportstlic1998), Das Lebewoh[(2000) und in
Der Tod und das Madchen (R000). Der TextEin Sportstlckst in der Verarbeitung Jorg
Haiders ahnlich den Romanen, da sich zwar, so Rusé&lerweise zu Haider und seiner
Politik im Text finden, doch er als Person kein zages Mal direkt angesprochen,
beziehungsweise erwahnt werdé.Im Text Der Tod und das Mé&dchen leigt sich
wiederum, so Rosellini, eine mit dem Te&ier vergleichbare Situation, denn der Prinz
reprasentiere Jorg Haider. Auch wenn es auf ddaerelick erscheint, als hatte das Stiick
Der Tod und das Madchen tiur mit dem Marche®ornréschenund nichts mit Jorg Haider
zu tun, so widerspricht Rosellini dieser Deutungwwer behauptet: ,\When Sleeping Beauty
describes the prince, no Austrian in the audiermeédcfail to realize that she is thinking of
Jorg Haider.**® Der Prinz wird namlich als gebraunter Herr Priresthrieben, der sich
aul3erlich durch Gel in seinen dunklen Haaren, Muaskater seinem T-Shirt, sowie seine
iiberweiten Surferhosen hervorhébt.Rosellini bemerkt weiter, dass die Ahnlichkeit zur
Haiderfigur jedoch insbesondere dadurch gegebenlass der Monolog des Prinzen, der auf
diese Beschreibung folgt, als Pendant zu den Aessatpr Haider Figur im Stlckas
Lebewohigesehen werden konh&.Obwohl die Annahme, der Prinz sei eine verstedkte
Haider Figur, nicht unméglich scheint, so sollte gsiennoch mit einer gewissen Vorsicht
betrachtet werden, da Rosellini seine Behauptumtt ndurch eine umfassende Analyse

belegt.

Eine eindeutige Prasenz JOrg Haiders lasst sicimnbereits erwahnten Stuékas Lebewohl
konstatieren. Der Text, den Jelinek selbst im Ryales Dramas als ,Haidermonoldg*
beschrieben hat, entstand im Jahr 2000, als inr@ste die OVP mit der FPO eine
Koalitionsregierung bildete und sich Jorg Haides BPO Spitzenkandidat dennoch aus der
Bundesregierung verabschiedete. Mayer und Kobdrgnsklaiders Riickzug in die Karntner
Landesregierung als Antwort auf den immer groRerdemden internationalen DrucRer
Politiker verabschiedete sich mit einem, wie Mayed Koberg berichten, sentimentalen
Aufsatz von seiner formalen Position in der Spilee FPO. Dieser Aufsatz dient Jelinek als

Vorlage fir ihr StiickDas Lebewoht*? Im Stiick komme es, so Britta Kallin, zu einer

137v/gl. Rosellini: Haider, Jelinek, S.108.

%8 Epda, S. 120.

139vgl. Jelinek, Elfriede: Der Tod und das Madchew IPrinzessinnendramen. Berlin: Berliner Taschehbuc
Verlag 2003, S.30.

10y/gl. Rosellini: Haider, Jelinek, S. 120.

141 Jelinek, Elfriede: Das Lebewohl (Les Audieux). ras Lebewohl. 3 kl. Dramen. Berlin: Berlin Verl2g0o,
S.9.

192y/gl. Mayer: Elfriede Jelinek, S.234.
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zweifachen Auseinandersetzung mit der Person J@iger Einerseits integriere Jelinek
Aischylos’ Orestie und konstruiere Haider als moeer Orestes, wodurch sich die Autorin
kritisch mit der Person Jorg Haider und seiner tRolauseinandersetzen konne, und
andererseits komme es zu einer Zuwendung und \&tany Haiders SpractH&® Kallin
zufolge finde Jelinek durch die Zusammenfihrung [Eiguren Orestes und Haiders sowie
deren Schicksale eine Madglichkeit auf die Charaldewache beider Protagonisten
hinzuweisen sowie J6rg Haider und seinen bisherj®itischen Weg zu kritisierelt* In
Bezug auf die sprachliche Auseinandersetzung vetw&lllin auf den Artikel ,,Staging Joérg
Haider: Protest and Resignation in Elfriede Jefmé¢ic] ,Das Lebewohl’ and Other Recent
Texts for the Theatre* von Allyson FiddIEP.Fiddler bringt Haiders Tex®liicksgefiihl nach
bangen Stunderwelchen er zum Abschied aus der Bundesregienurtgi ZeitschrifiNews
publizieren lies, in Verbindung mit Jelineks Ted& dieser als weitere Grundlage des Stlicks
von der Autorin angegeben wird. Fiddler beschreidh Ton in Haiders Text als pseudo-
religios und betrachtet seine Darstellung als $&lilisierung eines Martyrers. Obwohl der
Text bis auf wenige Ausnahmen in einer Alltagssipeagerfasst wurde, wird er zur passenden
Grundlage fir Jelinek, da sich in ihm KlischeesUtrermaf finden, was gerade fiir politische
Rhetorik kennzeichnend sei. In Jelineks Text firgleh dieser Tagebucheintrag wieder, um
einen, wie Fiddler konstatiert, befremdenden Effakierzeugeli® ,[B]y embedding Haider
quotations in the predominant register of pathosmfher Greek intertext, she aims to make
the politico-speak of Haider and ohters seem evementaughable and bandf* Diese
Auseinandersetzung mit der Sprache der Persoirislié Autorin nicht ungewoéhnlich, denn
auch im TheatersticBurgtheatey in dem sich Jelinek mit der Familie Wessely-Hgdoi
beschaftigt, gesteht sie, dass es im Stick vomallen eine Kritik an der Sprache gehe:
,Nein, es ist keine Kritik an Leuten, oder bessgcht nur, es ist eine Sprachkritik*® Auch

in diesem Text bezieht sich die Autorin auf einau@gllage, namlich den Propagandafilm
-Heimkehr”, in welchem Paula Wessely die Hauptraljespielt hat. Jelinek erklart ihre
Verfahrensweise: ,Es ging mir darum, mit dem Mider Sprache zu zeigen, wie wenig sich
die Propagandasprache der Blut-und-Boden-Mytholagieler Nazikunst vom Kitsch der

143 vgl. Kallin, Britta: J6rg Haider as a Contempor&@yestes: Aeschylus’s Oresteia in Elfriede Jeliaélds
Lebewohl In: seminar 39:4 (2003), S. 333-334.

144yvgl. ebda, S. 347.

15vgl. ebda, S.333.

18vgl. Fiddler, Allyson: Staging Jérg Haider: Prdtasd Resignation in Elfriede Jelinek’s ,Das LebéWand
Other Recent Texts fort he Theatre. In: The Modenmguage Review 97: 2 (2002), S.358-362.

“"Ebda, S. 362.

198 Meyer: Elfriede Jelinek im Gespréach, S.46.
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9 Im Theaterstiick

Heimatfilmsprache in den funfziger Jahren [...] ustdeidet.
Burgtheaterfinden sich, wie auch iDas Lebwoh| direkte Zitate aus einem Primartext
verwoben, in dem sie einem oder mehreren Spredheden Mund gelegt werden. Diese
Technik scheint vor allem in den neueren Theatekstii der Autorin nicht umsetzbar, da sich
Jelinek von der traditionellen Figurenkonstruktemtfernt. In ihrem programmatischen Text
Ich mdchte seicht seiaul3ert sie ihre Ablehnung gegen das Theater uadKdnstruktion

psychologischer Figuren: ,Ich will keine fremdenute vor den Zuschauern zum Leben
erwecken. [...] Ich will kein Theater.” (Imss) Wie @uihr Werkverzeichnis zeigt, hat sich
Jelinek keineswegs vom Theater, sondern viel melon vder traditionellen

Dramenkonstruktion verabschiedet, denn Jelinek ymiedt stdndig neue Dramen, die sich
eben formal von traditionellen Theaterstiicken wtieeiden. Vor allem die Darstellung
dramatischer Figuren sieht die Autorin probleméatisnd erklart: ,Wer kann schon sagen,
welche Figuren im Theater ein Sprechen vollziehelles? Ich lasse beliebig viele
gegeneinander antreten, aber wer ist wer?* (Imgs3eDEinstellung der Autorin flhrte dazu,
dass sie in ihren Dramen grof3teils ohne Sprecheeig auskommt und nur mehr

Sprachflachen prasentiérf

Auch in ihren auf der Homepage publizierten Esdaysnte festgestellt werden, dass nur
selten Personen des offentlichen Diskurses einecBpnde Position gestattet wird. Nur in
funf der 25 Essays findet sich eine ,Ich-Stimme“elethe als Person des offentlichen
Diskurses zu identifizieren ist. Naturlich zahlrgldHaider zu diesen funf und tritt im Essay
Von Ewigkeit zu Ewigkeigéls ,lch-Stimme* in Erscheinung. Warum gerade J&i@der

diesen prominenten Status fur die Autorin einninumd in so vielen ihrer Texte vorkommt,

glauben Mayer und Koberg beantworten zu kénnen:

Haider [...] verkorperte schon als Person alles, iifisede Jelinek zutiefst zuwider
war. Er war ein Narziss wie aus einem ihrer Blchar,Sportlertyp wie Erika Kohuts
Klavierschiler Walter Klemmer, allerdings in demidei-Ausgabe. J6rg Haider stand
fur Provinzialitat, Antiintellektualismus und neu@eld, dem alte Schuld anhaftet (der
Grund in Karnten, den Haider geerbt hatte, warteiagsiert» worden)>*

149 Jelinek, Elfriede: Ich schlage sozusagen mit derdiein. TheaterZeitSchrift 7 (1984) zitiert nadanke:
Die Nestbeschmutzerin, S. 172.

1%0y/gl. AnnuR, Evelyn: Flache Figuren — Kollektive tp@r. In: Eder, Thomas und Juliane Vogel (Hg.): de
Oberflache. Zum Werk von Elfriede Jelinek. Minchéfithelm Fin Verlag 2010, S. 50-51.

51 Mayer: Elfriede Jelinek, S.198.
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Auch Barbel Licke bemerkt diese Uberprasenz Jorgets in Jelineks Werk und erklart,

dass die Autorin ihn damit in das Medium der Kugisfiihre, da er sich in der Zeitung schon
durch seine ,unverhullt-verhiliten* Selbstinszeniegen der Offentlichkeit prasentiert habe
und es in der Kunst darum gehe, die ,VerschleiestBigategien” der medialen Prasenz offen

zu legen>?
5.1Personen in Essays

Es bleibt nun die Frage zu klaren, in wie weit rleiti dieses Vorhaben in ihren Essays
wirklich umsetzen kann und welche weiteren Persatenodffentlichen Diskurses sich auch

in diesem Textkorpus wiederfinden.

Das Textkorpus umfasst 25 Essays, in welchen H#rigelinek Personen des offentlichen
Diskurses verarbeitet hat. In jedem werden eirzhisi ,Hauptpersonen® in den Mittelpunkt
des Textes gestellt. Nur in zwei Essays, nanBetassenheitindIn einem Aufwaschenird
kein erkennbarer Fokus auf eine der verschiedemeifaxt erwéhnten Personen deutlich,
denn es kommt vielmehr zu einer generellen Auseie@etzung mit Osterreich und der
politischen Situation des Landes. Naturlich findgoh auch mehrere Essays, die ein und
dieselbe Person beziehungsweise ein Personenpanimittelpunkt riicken. Jorg Haider
findet sich zum Beispiel in sechs Essays als ,Haengon” und wird in drei weiteren am
Rande erwahnt. Insgesamt finden sich in allen 2%tefe 119 verschiedene Menschen
erwahnt, wobei 20 von ihnen als ,Hauptpersonen‘tratén und im Zentrum eines oder
mehrerer Essays stehen. Von diesen 23 Texten, k& &okus auf eine beziehungsweise
zwei Personen legen, setzen sich 17 kritisch negeh auseinander. Es finden sich somit 17
Essays auf Elfriede Jelineks Homepage, in dendn diie Autorin kritisch mit der von ihr
konstruierten ,Hauptperson“ auseinandersetzt. ésanterweise handelt es sich in 13 Fallen

um einen Politiker beziehungsweise eine Politikerin

Einen besonderen Fall bilden die sechs Essaygnardzwei Personen im Zentrum stehen. In
zwei dieser Texte, namlichBiomull und Um die goldene Gamswerden beide
LHauptpersonen® kritisch betrachtet. Dies warenamten Fall J6rg Haider und Karl-Heinz
Grasser und im zweiten Text erneut Karl-Heinz Geassd Saif al-Islam Gaddafi. In den

anderen vier Essays kommt es zu einer GegenubbenstelUelinek prasentiert eine Person,

132y/gl. Liicke, Béarbel: Jelineks Gespenster. Grenzgémgschen Politik, Philosophie und Poesie. Wien:
Passagen Verlag 2007, S.86.
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der sie kritisch und eine andere, der sie solidargegenubersteht, wie zum Beispiel im Text
»Recht muss Recht bleiberHierbei geht es um die im Jahr 2009 in der @tfehkeit stark
diskutierte Ausweisung Arigona Zogajs. Im Text wide als Vertreterin ihrer gesamten
Familie, sprich der Mutter und zwei jingeren Gesshern, der damaligen Innenministerin
Maria Fekter gegeniibergestéfif Wie in der spateren Analyse gezeigt wird, gehtiest nur
um eine Kritik an der Ministerin, sondern auch dayeiner Person eine Stimme zu geben,
indem ihre Situation in einem Essay zur Spracheagtib wird. Diese Art der Solidarisierung
findet sich in acht Texten des analysierten Konmug macht somit den zweiten Grund fur die

Konstruktion dieser Essays deutlich.
5.2 Jelineks ,Hauptpersonen®

In der Mehrheit der ausgewéhlten Essays, namliclvaB 17, konstruiert Elfriede Jelinek
Politikerinnen als ,Hauptpersonen“ ihrer Texte, wbbdeutlich wird, dass drei
Personlichkeiten mehrfach thematisiert werden. 8taigler tritt sechsmal als ,,Hauptperson*®
und dreimal am Rande eines Textes in Erscheinudgstellt somit Jelineks meistbehandelte
Person dar. Auch Karl-Heinz Grasser findet sichderbolt in den Essays, wobei er viermal
im Zentrum des Textes steht und einmal in einemt heéxnlich ,Karntner Lied: gut” nur
erwahnt wird. Schlussendlich legte Jelinek auclereifokus auf die Politikerin Maria Fekter,
die sich insgesamt in vier Texten wiederfindet, 2veei davon steht sie im Zentrum.

Im nachsten Abschnitt sollen diese drei Personegesbellt und vor allem auf ihr mediales
Bild hingewiesen werden. Hierbei kann keine Mednahgse prasentiert werden, sondern es
geht nur darum, in Ausschnitten zu vermitteln, diese Personlichkeiten unter anderem in
der medialen Offentlichkeit dargestellt beziehungise& welche Eigenschaften ihnen dabei
zugeschrieben wurden, da sich Jelinek, wie sp&eeigt wird, auch auf dieses Bild der

Medien bezieht.

5.2.1 Jorg Haider

Jorg Haider wurde 1950 in Bad Goisern, Oberdsthregeboren und verstarb 2008 bei
einem Verkehrsunfall in Lambichl in Kérnten. Er dierte an der Universitat Wien Rechte

und Staatswissenschaften und schloss das Studiurd b8t dem Titel Dr. iur. ab.

133y/gl. Drileke, Ricarda: Politische Kommunikationsriuim Internet. Uberlegungen zu Raum und
Offentlichkeit im Kontext der Migrationsdebatte ukrigona Zogaj. Dissertation. Univ. Salzburg 2011157-
119.
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AnschlieRend arbeitete Haider bis 1976 als wissafdicher Mitarbeiter und
Universitatsassistent am Institut fur Staats- uedwaltungsrecht der Universitat Wien. Seine
politische Karriere fuhrte Gber den Ring Freihefter Jugend, bei dem er von 1970 bis 1974
Bundesobmann war, bis hin zum BundesparteiobmanrFé® (1986-2000), von 2005 bis
2008 war Haider Buindnisobmann des BZO. In denedah®89 bis 1991 und von 1999 bis zu
seinem Tod 2008 hatte J6rg Haider das Amt des Kértandeshauptmannes inié.

Im offentlichen Diskurs war Haider sowohl in Osegch als auch international prasent und
viel diskutiert. In der DiplomarbeitDas Image Jo6rg Haiders in &sterreichischen,
franzosischen und deutschen TageszeiturggEgt sich, dass in einem Zeitraum von Oktober
1999 bis September 2000 in sechs Zeitundpa Presse, Der Standard, Studdeutsche, FAZ,
Libération, Le Figard 491 Artikel mit einem Bezug zu Haider beziehungse der FPO
gezahlt wurden. Die Analyse der Texte ergab, dass sowohl positive als auch negative
Eigenschaften zuerkannt wurden. Am haufigsten, iéinih 20 von 90 Fallen, wurde er
jedoch als ,auslanderfeindlich® beschrieben. Alsitere negative Attribute wurden
»-antieuropéisch, Populist, Nahe zum Nationalsozimlis sowie Antisemitismus, aggressiver
politischer Stil, betreibt Feindpolitik und Sundeckpolitik sowie nationalistisch und
chauvinistisch* angefihrt. Im Gegensatz dazu stetiien positiven Beschreibungen, die
lauten: ,modern, leistungsbewusst, charismatisobmakratisch, Medienprofi, treibende

politische Kraft und setzt sich fiir den kleinen Maein.“*>®

5.2.2 Karl-Heinz Grasser

Karl-Heinz Grasser wurde 1969 in Klagenfurt gebor&won 2000 bis 2007 war er
Bundesminister fur Finanzen. Grasser studiertelagénfurt Angewandte Betriebswirtschaft
und schloss sein Studium 1992 ab. Seine politistteriere begann 1992 als
parlamentarischer Mitarbeiter im Parlamentsklub &&0O. Von 1993 bis 1994 war er
Generalsekretar der FPO und Geschaéftsfiihrer déiseoen Akademie der FPE® Ab 1994
war Karl-Heinz Grasser in Karnten Landeshauptmatinsttreter, ehe er 1998 von allen
Funktionen der FPO zuricktrat und die Funktion \die® President Human Resources und

134 v/gl. Republik Osterreich Parlament. Jérg Haidtp://www.parlament.gv.at/ WWER/PAD_00490/
(3.01.2013).

1%5ygl. Ndabalinze, Pascal-Baylon: Das Image Jorglelai in dsterreichischen, franzésischen und deeitsch
Tageszeitungen. Diplomarbeit. Univ. Wien 2002, 31-124.

1% v/gl. Republik Osterreich Parlament. Karl-Heinz &ser http://www.parlament.gv.att WWER/PAD 08656/
(3.01.2013).
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Public Relations bei Magna Europa uberndfifrMit seiner Riickkehr in die Politik wird
Grasser 2000 zum Finanzminister unter Bundeskan¥l@fgang Schiissel (OVP). Im Jahr
2002 tritt Grasser als Finanzminister zurtick, unsl @er FPO aus, er wird aber nach Neuwahl
des Nationalrates 2003 wieder Finanzminister, datsallerdings parteilos. 2007 erklart
Grasser seinen Rucktritt aus der Politik und is,z20 seiner Abwahl 2008 im Vorstand des

Investmentfonds "Meinl International Powér®.

In Bezug auf Grassers mediale Prasenz soll aufBieh KHG Die Grasser-Storywon
Wolfgang Furweger aus dem Jahr 2012 verwiesen werdarin beschreibt der Autor den
Ex-Politiker als ,Jungstar der Politik®, der sichn iVerlauf seiner Karriere zum ,Wunsch-
Schwiegersohn* vieler Osterreicherinnen entwickelbe. AuRRerlich wurde er, so der Autor,
vom ,Feschak aus Karnten zum durchgestylten MeteouM, der gerade in den Boulevard-
und Klatschmedien sehr beliebt wat.Diese Bild bestétigt sich auch in vielen medialen

460 iunger unbekiimmerter

Auseinandersetzungen, wo Grasser unter andere/8@isyboy
Shooting-Star®* oder ,Medien-Finanzminister, ein Feschak, wie @r Buche steht®?

bezeichnet wird.

5.2.3 Maria Fekter

Maria Fekter wurde 1956 in Atthang-Puchheim gebaned studierte Rechtswissenschaften
sowie Betriebswirtschaftslehre. Mit Abschluss ih&sidiums im Jahr 1982 trat sie in den
elterlichen Betrieb, die Firma Niederndorfer & CHigswerke - Transportbeton, ein. Von
1986 bis 2007 war Maria Fekter, mit einer Unterbtery zwischen 1991 und 1995,

geschaftsfiihrende Gesellschafterin des Unternehnteeis 2008 ist Fekter Mitglied der

Bundesregierung. lhre politische Karriere beganrGemeinderat von Attnang-Puchheim im
Jahre 1986 und fuhrte Giber die Landesparteiobmelhrestreterin der OVP in Oberdsterreich

157y/gl. APA: FPD Lebenslauf Finanzminister Mag. Katéinz Grasser. 7. Feb. 2000.
http://www.ots.at/presseaussendung/OTS 200002070088 pd-lebenslauf-finanzminister-mag-karl-heinz-
grassel(3.01.2013).

138 v/gl. Fuirweger, Wolfgang: KHG Die Grasser-Story.ewiVerlag Carl Ueberreuter 2012, S. 203-204.
(Farweger: KHG).

19vgl. ebda, S. 7-8.

180 Eritzl, Martin: Portrét: Ein Sonnyboy verlasst delitik. In: Die Presse. 10. Jan. 2007.
http://diepresse.com/home/politik/innenpolitik/niB6091/Portraet Ein-Sonnyboy-verlaesst-die-
Politik?from=suche.intern.port§8.01.2013).

181 N.N.: Affare: Der Theatermacher. In: profil. 3nJ 2004.
http://www.profil.at/articles/0405/560/74159/affaeder-theatermach¢8.01.2013).

182 5tv: Grasser Auftritt. Die Homepage vom Karl-Heihe krone. 12. Juli. 2003.
http://www.krone.at/Nachrichten/Die_Homepage vonylHkieinz-Grasser_Auftritt-Story-205(3.01.2013).

54




bis zur OVP Bundesparteiobmannstellvertreterin. Juti 2008 folgte die Angelobung als
Innenministerin, seit April 2011 arbeitet sie alsdhzministerin*®®

Aufgrund der Tatsache, dass es zur Person MariteiFekd ihrer medialen Konstruktion
keine wissenschaftlichen Auseinandersetzungen gidoinen hier nur einige Verweise zu
Tageszeitungen gemacht werden, wobei diese ndtiirlic Einblicke und kein vollstdndiges
Bild liefern kénnen. In einem Portrat der Zeitst@thprofil wird zum Beispiel berichtet:
.Forscher Schritt, tadellos frisiert, geschminktamikirt. Das ist die Innenministerin, wie
man sie kennt® Im Artikel wird spater auch auf Fekters Spitznam@&chottermitzi*
verwiesen, der sich auch in anderen Berichten fijngie@ zum Beispiel in der Uberschrift der
Kronen Zeitung,Maria Fekter wird jetzt doch noch eine ,Schotiditzi’.“ ®> Auch das
Attribut der Harte ist in einigen Artikeln erkenmbavenn sie zum Beispiel als ,eiserne Lady

des Innenministeriums® oder ,Hardlinerin®” beschrieben wird.
5.3Sind es Figuren?

Bevor es nun zur Vorstellung der Thesen und denealyse kommen kann, soll noch kurz
auf die Verarbeitung der Personen des o6ffentlicBeskurses in den Essays eingegangen
werden, wobei die Frage geklart werden soll, olsel@s Figuren bezeichnet werden kénnen.
Wie bereits erwahnt, sind die Essays in ihrer Axdl Weise der Figurenkonstruktion &hnlich
den Theatersticken, da sich darin Stimmen vorwigen Form von Sprachflachen
prasentieren und meist keinen psychologischen &gauordenbar sind. In der Rezeption, so
Grohmann, werden Jelineks Dramenfiguren Uber ipracklliche Konstruktion begriffen und
als gegeneinander antretende Texte und Redewes$iaied *°® Martina Grohmann setzt sich
in ihrer DiplomarbeitBeredter Leib. Figurative Entwirfeit Jelineks Dramen und deren

neuer Form des Theaters auseinander und konstaietn Drama gilt infolgedessen die

183v/gl. Republik Osterreich Parlament. Maria Fekter.
http://www.parlament.gv.at/WWER/PAD_00311/indexmsh¢3.01.2013).

14 Meinhart, Edith: Innenansicht: Innenministerin MafFekter im Portrat. In: profil. 23.0kt. 2010.
http://www.profil.at/articles/1042/560/280314/in@sicht-innenministerin-maria-fekter-portr£8101.2013).
85N.N.: Maria Fekter wird jetzt doch noch eine ,Sttho-Mitzi“. In: krone. 19. April 2011.
http://www.krone.at/Nachrichten/Maria_Fekter wiretzt doch _noch_eine_ Schotter-Mitzi-
Neue_Finanzministerin-Story-257943.01.2013).

1 Ehda.

187 ahodynsky, Otmar: Shortly bleibt shortly. In: fito27. Okt. 2011.
http://www.profil.at/articles/1143/560/310402/fekthortly (3.01.2013).

188\/gl. Grohmann, Martina: Beredter Leib. Figuratizetwiirfe. Kérperdramaturgische Aspekte in den
Theatertexten Elfriede Jelineks. Diplomarbeit. Unien 1998, S. 9-10.
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Figur als Konglomerat aus Sprache und Kdrper nicbhr als mimetische Abbildung des

Menschen 16°

Es lasst sich somit erneut die bereits oben erwdfihese bestarken, dass Personen des
offentlichen Diskurses in Jelineks Texten und sauith in ihren Essays nicht als mimetische
Abbildung klassifiziert werden kénnen, sondern fétives Konstrukt. In allen 25 Essays
treten nur funf ,lch-Stimmen* auf, welche bestimmteersonen des offentlichen Diskurses
zugeordnet werden konnen, doch es finden sich\digleahl an weiteren Stimmen, welche
sich meist nur unscharf abgrenzen lassen. So zuspiBeim Essay,Recht mul3 Recht
bleiben.“, der sich mit der Ausweisung der Familie Zogajctiudie Innenministerin Maria
Fekter 2009 beschattigt. Hier findet sich die Agesa[W]ie soll eine kranke Frau und wie
sollen ihre Kinder ein Hindernis furs Hinausschaffeein? Da sind wir schon mit ganz
anderen fertig geworden!* (RmRb) Auch wenn man @& Kontext vermuten kann, dass
das ,Wir“ eine Gruppe von Personen meint, die figr Abschiebung eintreten und vielleicht
auch in diesem Umfeld beruflich tatig sind, isteegenaue Abgrenzung und Identifizierung

der Personengruppe nicht moglich.

In den Essays konnen viele &hnliche Beispiele gkfurwerden und somit stellt sich in der
Auseinandersetzung mit den Texten eine zentralgefFrAVer spricht?* Bettine Menke setzt
sich in ihrer HabilitationsschrifProsopopoiiamit dieser Frage in Bezug auf Brentano,
Hoffmann, Kleist und Kafka auseinander und stetiige grundlegende Uberlegungen dazu
an. Menke konstatiert, dass, sobald die Frage ,8@acht?” gestellt ist, dem Gelesenen ein
Gesicht gegeben wurde und es somit als Figur zutidifie Dieser Prozess wird mit der
rhetorischen FiguProsopopoiiagleich gesetzt und Menke erklart: ,Durch éleosopopoiia
lant ein Text konkrete Dinge oder abstrakte Begriffler Tote und Abwesende als redende
Personen auftreten, das heift, er verleiht ihnea 8timme.*”° In Jelineks Essays konnte
man dies im Auftreten der ,Ich-, Wir- und Uns-Stirani sehen. Im Kapitel 6.1 soll es zu
einer Auseinandersetzung mit diesen Stimmen undaillem mit der Frage, ob sich hinter

dem ,lch* die Autorin selbst befindet, kommen.

Betrachtet man jedoch, wie Personen des o6ffentlidbiskurses in den Essays verarbeitet

werden, scheint es bei Jelinek zu einer Umkehriesggvidn Menke erwéhnten Prozesses zu

9 Epda, S.9.
170 Menke, Bettine: Prosopopoiia. Stimme und TextBreintano, Hoffmann, Kleist und Kafka.
Habilitationsschrift. Univ. Frankfurt (Oder) 2008,137.
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kommen, denn statt einer Verkdrperung der Stimmant® man vielmehr von einer
Lverstimmlichung” der Korper sprechen. Personen désntlichen Diskurses sowie die
Autorin selbst werden als Teil der Sprachflached Mirelstimmigkeit konstruiert und treten
als ,Sprach-Figuren“ in Erscheinung wie im Esdéip Volk. Ein Festin welchem Jorg
Haider als solche im Zentrum des Textes stehtngelidst die Figur Jorg Haider in einer
Vielstimmigkeit scheinbar auf und konstruiert soraihe ,Sprach-Figur®. Haider wird im
Text zu Beginn identifiziert, indem auf sein eiger@prechen verwiesen wird: ,[B]eim ersten
Mal ist es ja leider schiefgegangen, gescheiterSanecher, nein, am Sager derdentlichen
Beschéftigungspolitik der Nazis.“ (EVEF) Fur Leserlnnen mit 0&sterregdhem
Hintergrundwissen wird deutlich, dass mit dem Speeclorg Haider gemeint ist, der wegen
der Aussage: ,[llm Dritten Reich haben sie ordeh# Beschéaftigungspolitik gemacht
[...]*"* 1991 als Landeshauptmann zuriicktreten mdésta.dieser Passage zeigt sich auch
klar, wie sich die Person in der Sprache aufloatdigé Haider Figur als Sprecher eingefiihrt
und durch seine Aussage definiert wird. Im weitevianlauf des Textes wird die Figur als
Jungler] Fuhrer* (EVEF) betitelt, wobei diese Awagge einer nicht naher definierten
Journalistenstimme in den Mund gelegt wird. Kurzadé wird dann das AuRRere der Figur
kommentiert: ,Mit fast finfzig schaut der ja nochewein Firmling aus, jinger als seine
Tochter.* (EVEF) Spater wird auch eine Handlung dérg Haider Figur zugeschrieben,
namlich das Verklagen von Menschen, welche seingngBschadigt haben: ,das Klagen ist
Uberhaupt sein liebstes Hobby.* (EVEF) Hier sprieimte Erzahlstimme, die vor allem durch
ihren ironischen Unterton auffallt und sich mit she Technik abwertend gegeniber der
Haider Figur auf3ert. Haider tritt Bin Volk. Ein Feskein einziges Mal als ,Ich-Stimme* in
Erscheinung und es zeigt sich auch kein handellmti®siduum, sondern eben verschiedene
Stimmen, welche nicht immer klar isolierbar sinddutie reale Jorg Haider Figur in eine
~Sprach-Figur* auflosen. Diese Art der Figurenvbertung findet sich auch in den anderen
Essays wieder und wie bereits erwdhnt, wird aueh Alitorin selbst zur ,Sprach-Figur”
konstruiert. Wenn zum Beispiel ,Elfi, sag schonsvder Tote sagt® in einem Essay zu finden
ist, so scheint der Name hier auf die Autorin Eldie Jelinek zu verweisen, die somit wie
andere Personen des offentlichen Diskurses in ddstimmigkeit des Textes eingearbeitet
und zu einer weiteren Stimme wird. Personen desntiithen Diskurses werden somit zu
~Sprach-Figuren® in Jelineks Texten konstruierte diurch eine Vielzahl von Stimmen

beschrieben werden und sich scheinbar in diesgpRohie auflésen.

171 76chling, Christa: Haider. Licht und Schatten eikarriere. Wien: Molden Verlag 32000, S. 197. (Hling:
Haider. Licht und Schatten einer Karriere).
12ygl. ebda, S. 197-198.
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6. Analyse der Essays

In diesem zweiten Teil der Arbeit geht es um eimensive Auseinandersetzung mit dem
Analysekorpus, welches 25 Essays beinhaltet. A&td entstammen der Elfriede Jelinek
Homepage, umfassen die Zeitspanne von 1998 bisb@&k&012, wobei darin eine kritische

Position gegenuber den Personen des offentlicheskuBies sowie der Osterreichischen
Gesellschaft im Allgemeinen konstruiert wird. Inchéten Abschnitt werden nun drei Thesen
vorgestellt, welche durch die Analyse verschiedeBssays Uberprift werden sollen.

Nachdem eine Vielzahl an Personen in den Essaysinoral erwdhnt werden oder nicht als
.-Hauptperson“ konstruiert sind, wird ein Fokus gahe drei Personen des offentlichen
Diskurses gelegt, namlich J6rg Haider, Karl-Heimasser und Maria Fekter, die am 6ftesten

Einzug in Jelineks Essays fanden.
6.1Vorstellung der Thesen

Ich wollte ja immer die Wahrheit hinter einem Saoheder die
politische Geschichte hinter einem unschuldigen d Bil
hervorholen. Das ist, was als roter Faden durch maerexte
hindurchgeht:"® (Jelinek 1997)

In dieser Aussage manifestieren sich alle drei @hesamlich 1) Offenlegung des inharenten
Machtpotentials der Medien und damit verbundene ibfdditik, 2) kritische
Auseinandersetzung mit Personen des offentlichekubses und Eintritt fir die ,stimmlosen

Unschuldigen® und 3) die Autorin ist nicht mit déch-Stimme* gleichzusetzen.

Diese Thesen werden in der folgenden Analyse wntbtsZunachst stellt sich die Frage des
Seins und Scheins, also ob sich eine Wahrheit dingbndeine Form der medialen
Prasentation erzeugen lasst. In der Auseinandersgtait den Essays wird die Vermutung
gedullert, dass es der Autorin vor allem darum ggibt,Darstellung von Personen des
Offentlichen Diskurses in den Medien zu hinterfragend das den Medien inharente

Machtpotenzial offen zu legen.

13 Winter, Riki: Gesprach mit Elfriede Jelinek. Inasch, Kurt und Giinther A. Hofler (Hg.): Elfriedelinek.
Dossier 2. Graz: Droschl 1997, S.11.
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Doch wie in der Aussage weiter erklart wird, sd| so die Autorin, auch darum gehen ,die
politische Geschichte hinter einem unschuldigernl Bérvor[zulholen* Es wird somit die
These aufgestellt, dass Jelinek mit ihren Essayeslatention verfolgt, namlich sich einerseits
kritisch mit Personen des offentlichen Diskursesemanderzusetzen und andererseits den
.unschuldigen* in der Gesellschaft eine Stimme z&ben. Im eingangs erwdhnten Zitat
scheint es jedoch als wirde die Autorin diese Zigleer in ihren Texten erreichen und
.endlich“ ein wahres Bild der Welt prasentieren. e\bereits erwahnt, sind jedoch ,lch-
Aussagen® der Autorin mit Vorsicht zu geniel3en. DEsst vermuten, dass die Autorin ein
Bild von Personen des offentlichen Diskurses pi#sendas keinen Anspruch auf eine
ultimative Richtigkeit und Wahrheit stellt, sondezs wird viel mehr davon ausgegangen,

dass Jelinek durch ihre Texte die Unmdoglichkeit@arstellung in dieser Form zeigt.

Die dritte These, welche jedoch als erste Uberprigtden soll, ergibt sich aus der
Vermutung, dass Jelinek nicht auf sich selbst vestweenn ein ,Ich” auftritt. Es stellt sich
somit die Frage, wer in ihren Texten eigentlichidgrund auf wen dieses ,Ich* verweist?

Dies soll im nachsten Kapitel geklart werden.
6.2Wer spricht? (These 3)

Wie bereits erwahnt, kam es schon 6fter zu einew®ehslung der Person Elfriede Jelinek
mit ihrem Werk. Auch in der Auseinandersetzung ilmén Essays erscheint diese falschliche
Vermutung naheliegend. Immer wieder spricht eineh;5timme®, die der Autorin zum
Verwechseln &hnlich ist und auch verschiedene Lsdreignisse mit der Autorin teilt. Die
Stimme beschreibt sich namlich selbst als Frau [BYBenauer gesagt als Kunstlerin und
Intellektuelle (MA99), die am Konservatorium ihaKtgefuhl erlernte (B), zu Hause einen
Kasten voll schoner Kleider hat (B) und auf ihnreamhepage schreibt (B). Vor allem im Essay
Im Reich der Vergangenheitigt sich ein ,Ich“, das scheinbar als realei&tfe Jelinek zu
identifizieren ist, denn es deklariert: ,Mein Vat&ipl. Ing. Dr. Friedrich Jelinek, Halbjude,
hat unter gro3ten Schwierigkeiten unter den Nagis Studium abschlieRen durfen [...]."
(IRdV) Nach diesen Ubereinstimmungen der ,Ich-Sti&imrmit der realen Autorin scheint
eine Identifikation des ,lchs“ als Elfriede Jelinekndeutig belegt. In einer genaueren
Auseinandersetzung mit den Essays soll diese Vemgyedoch als Schein-Realitat enttarnt
werden. Es gilt somit die These zu Uberpriifen, ieses ,Ich®, trotz der Ahnlichkeiten mit

17 Ebda, S.11.
59



der realen Autorin, wirklich nicht mit dieser Ubgrgimmt. Im Weiteren muss dann die Frage
geklart werden, wer, wenn nicht die Autorin selbst]elineks Essays spricht.

In Elemente der Narratologischliel3t Wolf Schmid die Gleichsetzung des kordareéhutors
mit der ,Ich-Stimme* eines Werkes aus, wenn er &tkl,Der konkrete Autor, die reale
historische Personlichkeit, der Urheber des Weagkbort nicht zu diesem, sondern existiert
unabh&ngig vom Werk:* Schmid verweist auf den Begriff dabstrakten Autorswelcher
,das Bild des Urhebers, wie er sich in seinen stértgzhen Akten zeigt’® benennt und vom
Leser beziehungsweise der Leserin konkretisieraremuss. Somit differiert dabstrakte
Autor nicht nur von Werk zu Werk, sondern auch von Ueseu Leserin. Schmid merkt
jedoch an, dass diese Konstrukte ein und desseétbekreten Autorsauch in gewisser
Hinsicht zusammenfallen kénnen und eirsdstrakten Euvre-Autobilden’’” Im Fall von
Elfriede Jelineks Essays kann daher die Vermutwdu@ert werden, dass die Autorin im
Bewusstsein diesesbstrakten (Euvre-Autonst und in den Essays mit diesem Stereotyp von
sich spielt, indem sie ihm eine Stimme gibt. Dah,lder Essays verweist somit nicht auf die

reale Autorin, sondern auf die Instanz dbstrakten Euvre-Autors

Bereits im Kapitel 2.1 wurde herausgearbeitet, sith die Autorin in der Offentlichkeit
inszeniert und dass eine ,Ich-Aussage” stets khtisu hinterfragen ist. Sie selbst bestatigt

dies in einem Interview mit Christine Lecerf:

Autoren, die immer ich schreien und sich damit raejninteressieren mich nicht.

Mich interessieren Autoren, die die Brichigkeit s#ie Ichs kennen und zwar ich
sagen, aber sich damit nicht meinen, sondern eswdsres, das nicht das Es ist und
auch nicht das Uber-Ich ist, sondern alles, wasgeim Autor einflieBt. Und da wiirde

ich mich selbst dazuzahléff

Auch wenn diese Selbstaussage als weitere Insmegigredeutet werden kann, unterstreicht
es die Vermutung, dass eine Gleichsetzung der Skaimme* in ihren online Essays mit
Jelinek selbst, also dekonkreten Autgrunwahrscheinlich ist. Warum scheint die Autorin
dennoch diese lllusion zu kreieren? In allen 25asdindet sich diese ,Ich-Stimme®, die

mehr oder weniger offensichtlich auf die reale Aimozu verweisen scheint, wie zum

17> Schmid: Elemente der Narratologie, S.45.

1% Epda, S. 46.

7yvgl. ebda, S. 61.

178 | ecerf, Christine: Interview mit Elfriede Jeline¥007.http://www.arte.tv/de/interview-mit-elfriede-
jelinek/706682,CmC=706788.htr10.12.2012).

60



Beispiel im EssayEin Volk. ein FestHier zeigt sich ein ,Ich“, welches eindeutig aih
Lebensereignis Elfriede Jelineks verweist: ,Ichtéaimich fur fein, mache meine Ich-
Ubungen, um nicht ein weiteres Mal Staatskiinstigenannt zu werden, und halte mich raus.
Denn immer wenn ich mich nicht rausgehalten habejdh reingezogen worden und sogar
auf Plakaten gelandet. (EVEF) Die ,Ich-Stimme" ispt hier das bereits erwdhnte
Wahlplakat der FPO aus dem Jahre 1995 an, auf amlchelinek als ,sozialistische
Staatskiinstlerin“ denunziert wurde, die weder Kursth Kultur produzieré” In 9 der 25
Essays finden sich solch eindeutige Verweise, withie den anderen 16 diese Verbindung
weniger offensichtlich ist. So zum Beispiel im Bs€zheibani W, in welchem der Tod des
Mauretaniers Cheibani Wague, der vermutlich dureti€kung bei einer polizeilichen
Festnahme verursacht wurde, thematisiert Witdier findet sich ein sehr prasentes ,Ich®,
welches unter anderem erklart: ,Und ich sprechersafagegen. Ich gebe Widerworte, damit
verdiene ich mein Geld.” (C) Auch wenn in diesers8age keine direkten Hinweise zur
realen Autorin zu finden sind, so kbnnte man sadaass Jelinek oder richtiger formuliert der
abstrakte Euvre-Autorsprich das Bild, welches die Offentlichkeit voardealen Autorin
hat, hier sehr wohl impliziert wird. In wissensdtiahen Auseinandersetzungen mit der
Autorin wird diese immer wieder als Schriftstelfefbeschrieben, die sich in ihren Texten
gegen etwas positioniert oder fur etwas einsetzgnidszka Jezierska und Monika

181

Szczepaniak bezeichnen die Autorin sogar als ,Kkidtonpfikone*"" und erklaren:

Ihre gesellschaftlichen Diagnosen, die sie gleictafen in den Essays wie in
verschiedenen Preisreden formuliert, verstehen alshAuseinandersetzungen und
Interventionen, als politische Projekte sowohl ingeren Sinne (politischer Kampf,
Beschuldigungen von konkreten Parteien und Potitikélommentare zu aktuellen
Ereignissen wie im Essayloment! Aufnahmé!als auch im Sinne eines allgemein-
aufklarerischen, ideologiekritischen Anliegens [*%4.

Es scheint somit naheliegend, dass auch die ,lochAs“ des Essay€heibani W.auf die
Autorin und in diesem Fall auf ihre kritische AresdSchreibens hinweist. Das ,lch® fuhrt
dieses Merkmal der realen Elfriede Jelinek nochewxeius, wenn es festhalt: ,[...] ich brauch

immer was zu querulieren und moeckern, dafur bin ich bekannt.” (C) Genau in diese

179v/gl. http://plakatarchivaustria.onb.ac.at/bilder/W/12254pg(7.09.2012)

180v/gl. Pravention und Reaktion. Zwei Analyse ausass|des Todes von Cheibani Wague. Hg. Von
Menschenrechtsbeirat im Bundesministerium fiir laaeWien, Graz: Neuer Wissenschaftlicher Verlagd200
S.15-16.

181 Jezierska, Agnieszka und Monika Szczepaniak: RiesKdes intellektuellen und &sthetischen Protests.
Jelineks Essays in Polen. In: Janke, Pia (Hg.)INEK[JAHR]BUCH Elfriede Jelinek-Forschungszentrum
2011. Wien: Praesens Verlag 2011, S.118. (Jezienstte5zczepaniak: Die Kunst des Protests).

¥2Epda, S.117-118.
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zweiten Zitat zeigt sich, warum die Vermutung ndiegt, dass Jelinek derabstrakten
(Euvre-Autoreine Stimme gibt und als ,Ich* sprechen lasst.dbuttie Aussage , dafir bin ich
bekannt” zeigt sich, dass es hier weniger um diaskoktion einer ,Ich-Stimme* geht, die
der realen Autorin so ahnlich wie mdglich ist, semdum ein ,Ich®, welches sich mit dem
Bild, das Leserinnen vorkonkreten Autohaben, auseinandersetzt. In den Momenten, wenn
ein ,Ich* in den Essays auftritt, so verweist eshtj wie es zunachst scheint, auf die reale
Autorin, sondern auf deabstrakten Euvre-Autpralso der Vorstellung, die Leserinnen von
der Autorin haben. In Jelineks Essays spricht samtErzahler der sich durch seine
Selbstverweise alsbstrakter (Euvre-Automanifestiert und somit eine Stimme erhalt. Durch
diese Technik tritt Jelinek erneut als Dekonstrukte eines theoretischen Konzepts in
Erscheinung, da debstrakte Autotaut Schmid eigentlich keine Stimme hafe.

Warum Jelinek diese andersartige Ich-Stimmen-Kakstm in ihren Essays anwendet, hat
jedoch zwei andere Grinde. Erstens, erschafft eleldamit eine Angriffsflache, die dem
konkreten Autoals Schutz dient und zweitens wird eine Positionskiert, von der aus mit
Kritik umgegangen und auch ausgelbt werden kannEssayBiomull findet sich eine
Passage, in welcher die ,Ich-Stimme* Kritik an dealen Elfriede Jelinek beantwortet und
ironisch abwendet:

Ein andrer hat mir die Emigration nach Island erhfgn, geht nicht, zu kalt. Ist ja
wurscht, ich wollte was ganz andres sagen und mEmbehrungen und mein
Selbstmitleid wenigstens einmal im Kasten bei meisehdnen Kleidern lassen, dort
hab ich auch den leider nur sehr kleinen PokaMdeltmeisterschaft im Beleidigtsein
stehen, den ich gewonnen habe [...]. (B)

Aufgrund der Tatsache, dass die Autorin Kritikenewdiese bekommen hatte, da
Rezipientinnen dembstrakten Automit dem konkretenvertauscht hatten, also der realen
Autorin Aussagen aus ihrem Werk vorwarfen, schestpassend, dass diesdystrakte
(Euvre-Autor nun diese Kritiken destruiert. Mit der fir Jeling)pischen Ironie hat die
Autorin eine Moglichkeit gefunden, beleidigende tkriin ihr Werk aufzunehmen und diese

als ,Lacherlichkeit* zu entbl6Ren und gleichzettig entkréaften.

Im EssayBiomuill findet sich noch eine weitere AuRerung, in welctas ,Ich* auf das
allgemeine Bild verweist, das sich Teile der Offiehkeit von der Autorin gemacht haben:

183y/gl. Schmid: Elemente der Narratologie, S.60.
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»Ich wollte nochwas zur Kritik sagen, als hatte micht langst genug gesagt und als hatten
nicht alle langst genug von mir, aber ich wolltesagen, und hier sage ich es mir selbst,
endlich, [...].“ (B) In dieser Aussage findet sichr dsveite Grund flr Jelineks Ich-Stimmen-
Konstruktion angedeutet, namlich der Hinweis, ddas ,Ich®, also derbstrakte (Euvre-
Autor, nicht mit der konkreten Autorin gleichzusetzenusd dass eben die Offentlichkeit
nicht wissen kann, wie die reale Elfriede Jelingkklich ist. Aufgrund der Tatsache, dass
Elfriede Jelinek Nobelpreistragerin und weltweit bpizierte Autorin ist, scheint die
Ubergeneralisierung, dass sie schon genug geshgtural alle schon genug von ihr hatten,
eine unzutreffende Anmerkung. Geht man jedoch vemTatsache aus, dass hier nicht die
reale Autorin, sondern demabstrakter Euvre-Autorspricht, welcher sich dadurch
charakterisiert, dass er standig etwas sagt, dasatsd_eserin nicht horen méchte, so scheint
die Aussage passend. Durch die Konstruktion di€eechers spielt die Autorin mit dem
Bild desabstrakten (Euvre-Autoysnit welchem sie, dekonkrete Autarnicht gleichgesetzt
werden mochte. Vereinfacht ausgedrickt, erschdffieHe Jelinek in ihren Essays eine
Erzéahlstimme, welche mit deabstrakten Euvre-Autorusammenfallt und dieser verweist
auf sich selbst und entlarvt seine Konstruierthedl damit die Tatsache, dass hier nicht die
Autorin Elfriede Jelinek spricht. Jelinek deute¢sliauch auf der sprachlichen Ebene an, was
sich auch im Essafheibani W.zeigt, wenn sich das ,Ilch® mit der Zeitschrifalter
vergleicht: ,[E]r [Falter] macht uns Vorhaltungeays Prinzip, so wie ich Moralinsaure auch
immer Vorhaltungen mache, weil meine Moral mir inmmrse sauer aufst6i3t, [...].“ (C) Hier
wird das Wort ,moralinsauer” substantiviert undsgine Bestandteile zerlegt. Die Bedeutung
des Wortes wird im Text wortlich genommen und drlvdldiesem Zusammenhang einen
ironischen Beigeschmack, der die eigentliche Anktibung, dass das ,lch“ moralinsauer
sei, destruiert. Das Charakteristikum ,moralinsauerBezug auf das ,Ich* und folglich die
reale Autorin wird somit in Frage gestellt. Im Aysgkapitel zu den sprachlichen Verfahren
der Autorin wird diese Schreibtechnik, welche spds ,Teekesselchen* eingefihrt wird,

noch genauer untersucht und erklart.

In den Passagen, in welchen die ,Ich-Stimme* ernstheerden natlrlich auch andere Ziele
verfolgt, wie zum Beispiel Kritik an Personen od#eignissen zu tben. Dies zeigt sich unter
anderem im Essayer kleine NikoIm Text geht es um Nikolaus Pelinka, der im Jar2@d 2

als Buroleiter von ORF-Generaldirektor Alexanderaatz bestellt werden sollte, was zu

starker offentlicher Kritik und schlie3lich einemiékzug Pelinkas aus dem Bewerberkreis
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fuhrte!® Im Essay findet sich dann die Frage: ,[W]arum si®hn ich, ausgerechnet ich,
fleiRig sein, wenn man mit nichts Uberallhin komm{@RkN) Hier kritisiert das ,Ich* die
Person Pelinka, dem es unterstellt, er habe didsdmngebot nur aufgrund seiner
Beziehungen und ohne dafirr zu arbeiten bekommemend das ,Ich” als Autorin sowie die
anderen Menschen sehr wohl flei3ig arbeiten mussenim Leben etwas zu erreichen. In
diesem Text tritt die ,Ich-Stimme* noch an ande&iellen in Erscheinung, doch hier scheint
es seine Position gewechselt zu haben und nicht alehbstrakter CEuvre-Autotiber sich
selbst zu sprechen. Gleich zu Beginn des Essagheains ein ,Ich* welches erklart: ,[l]ch
bin nicht gekommen, euch den Frieden zu bringendem mein entwaffnendes Grinsen
[...] (DKN) und sich kurz darauf durch die Beschnaily seines AuReren als Nikolaus
Pelinka entpuppt: ,lch muf3 nicht trAumen. Ich ldias gentgt. Ein rotblonder, sympathischer
junger Mann [...].“ (DkN) Hier spricht also ein ,jelek’scher” Nikolaus Pelinka aus der Ich-
Position. Dieser Wechsel der ,Ich-Stimme* findethsiauch in vier weiteren Essays, wobei
aus der Perspektive der Figuren Jorg Haider (VEXBYja Fekter (SZ), Josef Fritzl (IV) und
eines nicht naher definierten ,Internet-PostersbiI) gesprochen wird. In diesen Texten gibt
der abstrakte (Euvre-Autoseine ,Ich-Stimme* ab und wird stattdessen in gw\r-, oder
,uns-Position“ gedrangt. Im Essdyer kleine Nikowird somit geaul3ert. ,[S]ie sind alle
bezeichnet, so wie man Baume furs Gefélltwerderibbret, und gefallen tun sie uns, dafur
sorgen sie schon [...]." (DkN) Diese Technik des Basswechsels findet sich sehr haufig in
den Essays und immer wieder spricht eine jelindlédeerson des 6ffentlichen Diskurses als
»lch®, wahrend sich deabstrakte (Euvre-Autoaus einer ,Wir-, oder ,Uns-Position* meldet.
Welche weiteren Personen jedoch neben dabstrakten Euvre-Autorin dieser
Mehrheitsposition inkludiert werden, ist nicht immeandeutig fixierbar. Im oben erwéahnten
Beispiel lasst sich nicht einmal eindeutig festtegeb derabstrakte (Euvre-Autoruch

wirklich zu der Gruppe, die hinter dem Personalproan ,,uns” steht, gezahlt werden kann.

In ihrem Artikel Elfriedes Teekesselcheveist Isolde Charim auch auf diese unbestimmten
Gruppen hin, wobei sie zwischen den ,6ffentlichenellektuellen® sowie dem ,Volk*
unterscheidet. Das ,Volk" teilt die Autorin jedodlm zwei weitere Gruppen. Einerseits wird
auf die ,Arbeiterklasse” verwiesen, die in JelineEssays positiv konnotiert sei und
andererseits auf die ,Masse der Kronenzeitungslesienen gegentber eine kritische

Position in den Texten spurbar wird. Charim gretigse Personenkreise jedoch nicht weiter

184 \v/gl. Grubmiiller, Peter: Pelinka beugt sich demt&o In: OONachrichten. 20. Jan. 2012.
http://www.nachrichten.at/nachrichten/kultur/Pebateugt-sich-dem-Protest;art16,802180
(20.01.2013).
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ab und bezieht in ihre Uberlegungen auch nichtemitwelche Position detbstrakte Euvre-
Autor in den Texten einnimmt, sprich ob er sich in des@&ns“ oder ,Wir* inkludiert oder
davon abgrenZf® Weiters scheint Charims Einteilung der Sprechi®wen in nur drei

Gruppen eine zu reduzierte und vereinfachte Ddusigl

Im EssayMoment! Aufnahme! 5.10.98ird zum Beispiel ein ,Uns” erzeugt, welches eine
Gruppe von Kiunstlerinnen, in Charims Terminologigfentliche Intellektuelle* meint, die
gegen Jorg Haider agiert haben. Wer jedoch im Detadiesem Kreis gezéahlt wird, bleibt

unsicher:

Es wird mir soeben von einem Journalisten in déddgutschen” [sic], und dann von
einem anderen, wo anders, gesagt, ich und meinedfmhen und Kollegen Kinstler

und Intellektuelle seien an diesem verheerendemr®nzuwachs der extremen
Rechten in Osterreich mit Schuld, denn man habewmnseit Jahren bereits nichts
mehr gegen Haider gehort. (MA99)

Trotz dieser Uneindeutigkeit scheint es klar, daslk derabstrakte (Euvre-Autozum ,Uns*
zahlt und auch die anderen Mitglieder dieser Rmsithamlich Kinstlerkolleginnen und
Intellektuelle, sind zumindest etwas genauer definWenn aber im Essallesin Ordnung
uber die FPO als Koalitionspartner innerhalb degi®eng 2003 berichtet wird: ,Und auch
das war er schon von Anfang an, der derzeit kl€imaitionspartner, der friiher schon einmal
sogar der groRere war (und schon damals habemrvgekannt, als er soo grof3 war);" (AiO),
ist es nicht klar erkennbar, wer genau mit dies¥¥ir, gemeint ist. Diese Verwirrung wird
noch grol3er, wenn sich in Essays ,Wir-“ und ,Unsionen” finden, in welchen der
abstrakte (Euvre-Autonicht integriert ist, wie zum Beispiel iBin Volk. Ein FestDieser
Text, der sich mit J6rg Haider und seinem Sieg ${istzenkandidat bei der Karntner
Landtagswahl 1999 beschatftigt, beginnt mit den ‘fort,Wir haben es also wieder
bekommen, wir haben sogar eine zweite Chance belkoindenn beim ersten Mal ist es ja
leider schiefgegangen, gescheitert am Sprechem, nam Sager der ,ordentlichen
Beschéftigungspolitik’ der Nazis.” (EVEF) In dieseextstelle, die auf Jorg Haiders Rucktritt
als Landeshauptmann von Kéarnten 1991 und seineaiiedhl zum Landeshauptmann 1999
verweist, zeigt sich ein ,Wir¢, das FPO-Politikendi -Sympathisanten widerspiegelt und
wohl zu Charims ,Kronenzeitungsleser-Volk* gezéhierden kann. Deabstrakte Euvre-
Autor scheint sich diesmal nicht in die ,Wir-Positionineugliedern, denn es finden sich

185 ygl. Charim: Elfriedes Teekesselchen, S. 80-82.
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immer wieder eindeutige und abgrenzende Klarstgéan ,Mit Wir meine ich nicht: Wir!,
rufe ich nun ein paar intellektuellen Kollegen zu]f (EVEF) oder ,Wenn ich alle sage,
meine ich natdrlich nicht alle, bitte nicht schirapfmit mir, ich meine selbstverstandlich eine
kleine Minderheit, zu der wir nicht gehdren, nug2on uns Karntnern, das ist doch fast gar
nichts.” (EVEF) Interessant ist hierbei anzumerkdass es zwar scheinbar nur die zweli
Positionen der FPO Zugehorigen und deren Gegner)rme denen deabstrakte Euvre-
Autor gezahlt werden kann, gibt, doch wenn man sicheatage Zitat ansieht zeigt sich noch
eine weitere Position. Es wird namlich von ,uns itaern“ gesprochen und aufgrund der
Tatsache, dass die reale Autorin in der Steierrgaldoren und seither in Wien und Miunchen
lebt, zahlt sich dembstrakte (Euvre-Automit grof3er Sicherheit nicht zu der Gruppe der
.Karntner®. Durch die mit dieser Arbeit versucht@nalyse der Essays hat sich gezeigt, dass
eine Einteilung, wie Charim sie angestrebt hatp@adunmdglich ist. Es treten eine Unzahl an
Stimmen und Gruppen auf, die sich in den Textemrsohiedlich zusammenfiigen. Einmal
spricht ein ,Wir“, das scheinbar auf alle Osterngidnnen verweist: ,[...] so wie die [FPO-
Politikerinnen] wollen wir alle sein“ (MA99) und da finden sich unzéhlige Beispiele, bei
denen eine unscharfe Eingrenzung stattgefundenuhdt das ,Wir* auf eine kleinere
Menschengruppe verweist. Im Essie brennende Hosenhastheinen durch das ,Wir*
Personen zu sprechen, die sich gegen eine Lockedesy Asylaufnahmeverfahrens
positionieren: ,Wir mussen differenzieren, wer unigzt und wer nicht, wir kbnnen nicht alle
aufnehmen, wie die linkslinken Gutmenschen das batten.” (DbH) Auch wenn die Gruppe
nicht eindeutig definiert ist, so grenzt sich dad/ir, jedoch von den ,linkslinken
Gutmenschen® ab und lasst sich somit ndher bestimiiae gibt jedoch auch Beispiele, in
denen die ,Wir-Position* ganzlich undefiniert bleihDie [Langeweile] wollen wir nicht.
Was wir wollen, darf uns keinesfalls versagt werdandem, was wir nicht wollen, versagen
wir selbst.” (VEZE) In diesem Auszug lasst sich (\Ar” in keiner Weise eingrenzen oder
naher bestimmen. Es integriert sich in das Stimreeirg des Textes und I6st sich darin

scheinbar auf.

In diesem Abschnitt wurde gezeigt, dass die ,Icm8te” der in dieser Arbeit betrachteten
Essays nicht mit der realen Autorin gleichzusetsénin den meisten Fallen spricht Jelineks
abstrakter (Euvre-Autgrder einerseits Kritik, welche amwonkreten Autorverubt wurde,
entkraftet oder selbst Kritik Ubt. Andererseits dvidurch die ,Ich-Stimme" deren
Konstruiertheit in den Vordergrund geriickt und d@sdwdeutlich, dass hier nicht die reale

Autorin  Elfriede Jelinek, sondern einabstrakter Euvre-Autor spricht. In der
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Auseinandersetzung mit den Essays zeigt sich jeddabs auch andere Stimmen in den
Texten zu finden sind, die nicht voabstrakten Euvre-Autostammen und dennoch aus
einer ,Ich-*, ,Wir-* oder ,Uns-Position* sprecherks hat sich aber gezeigt, dass sich die
Stimmen aus der Perspektive des ,Wir* und ,Uns" sheiur unscharf abgrenzen lassen und

teilweise sogar in der Stimmenvielfalt untergehen.
6.3Jelinek und der mediale Machtdiskurs (These 1)

Jelineks Beziehung zur medialen Offentlichkeit vgahon von Beginn ihres Schaffens an
durch einen kritischen Blick der Autorin gekennbgiet. Wie bereits erwahnt, fand Jelinek
aufgrund ihrer Erfahrungen mit den Medien eine Nubeit diese flr sich zu nutzen, ohne
sich als Person preiszugeben. Indem sie immer wiadae Selbstinszenierungen schuf,
konnte sie sich hinter diesen Masken versteckenaimel Angriffsflache schaffen, die sich

von der realen Autorin abhebt. Aus dieser Positonnte sie direkt in die Gesellschaft
eingreifen und einzelne Personen sowie die Gesalisals Ganzes und vor allem die darin
wirksam werdenden Machtstrukturen kritisch beleechtEine dieser Machtstrukturen
spiegelt sich im medialen Diskurs wider, eine Teti®a die die Autorin einige Male kritisch

hervorgehoben hat. In einem Interview 2006 erklgitezum Beispiel:

The press functions better now; that's also a f&#cause of our right-wing
government the media was forced to become morieatriBefore that, they did their
share in the making of Jorg Haider, whose pictuas wwn a magazine cover every
other week. That certainly helped him to the 8p.

Hier unterstreicht Jelinek die Macht der Medien,love politische Entscheidungen des
Landes erheblich beeinflussen kénnen und im Fafl Jorg Haider, so die Autorin, auch
getan haben. Es stellt sich jedoch die Frage, emweit Medien in der Auseinandersetzung
mit Personen des o6ffentlichen Diskurses ein waBikesprasentieren konnen und wollen. In
einem Nachruf auf Jorg Haider erklart der Jourh&isristian Teissl: ,Wer Jorg Haider hinter
all diesen Verwandlungen wirklich gewesen ist, vearavir nie erfahren [...]**" In dieser
Aussage zeigt sich auch der Grund dieser Prasemsatioblematik, da Figuren des
offentlichen Diskurses auch das Potential der niexdi&elbstinszenierung bewusst ist und sie
daher in der Offentlichkeit auch mit verschiederdamtitaten spielen. Durch diese Techniken

wehren sie sich gegen die vermeintlich wahre DBusig der Medien und verweigern ihr

18 Honegger: “l am a Trimmerfrau of Language”, S.25.
187 Teissl, Christian: Was von Jérg Haider bleibt.Kieine Zeitung Graz. 18. Okt. 2008, S.52.
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wahres Selbst. Auch Jelinek gesteht, dass ihre -Stanme® in Interviews auf
Selbstinszenierungen und nicht auf die reale Aateerweist: ,Ich selbst bewahre mich da.
Uber mich habe ich eigentlich noch nie wirklich gehen.*®® Was Jelinek kritisiert ist die
Tatsache, dass Medien jedoch suggerieren, dassiess duthentische und wirkliche
Abbildung von Personen des offentlichen Diskursbs gbwohl dies, wie auch der Journalist
Christian Teissl andeutete, unmoglich ist. Jelibeknerkt in einem Interview 2004: ,Es gibt
ja nichts Authentisches. Was wir heute fur die Wehkeit halten, ist eine
Fernsehwirklichkeit.*®® Auch Maria-Regina Kecht erkennt in den Arbeiten Aletorin diese
Auffassung der Realitat, die eben niemals als @aigreprasentierbar ist, weil sie immer
vermittelt und somit eine ausgestaltete Kopie e#t3f® Alexandra Heberger beschreibt
dieses Verstandnis des Begriffs ,Realitat® genaugmnlich als ,ein medial vermitteltes
ideologisches Gesellschaftsbild einer an Machtssen gekniipften politischen Ordnufy.
Dies legt klar, dass vor allem Medien zu kritisresend, die eine objektive Berichterstattung
Uber reale Personen und Vorgadnge suggerieren, dadn Scheinbilder und
Selbstinszenierungen von Personen des offentliddeskurses prasentieren, da sie die
Menschheit mit ihrer suggerierten Authentizitat siéhen und dadurch Macht ausiben

kdnnen.

Diese mediale Macht scheint vergleichbar mit den wdichel Foucault erwahnten neuen
Macht. In seinem Bucber Wille zum Wisseaus der Reih&exualitdt und Wahrhegrenzt
der Autor zwei Arten der Macht voneinander ab. ESa#s die Macht, die ,darin besteht,
repressiv. zu sein und mit besonderer Aufmerksamdtiei Uberflissigen Energien, die
Intensitat der Liste und alle von der Regel abwvexden Verhaltensweisen zu
unterdriicken*? Aufgrund der Tatsache, dass diese Macht nur efieéirdes Machtdiskurses
darstellt, geht Foucault von einer weiteren Maatt'&® Foucault erlautert, dass diese neuen
Machtverfahren sich dadurch auszeichnen, dassnsotit,mit dem Recht sondern mit der
Technik arbeiten, nicht mit dem Gesetz sonderndeaitNormalisierung, nicht mit der Strafe

sondern mit der Kontrolle, und die sich auf Ebenad in Formen vollziehen, die Uber den

18 Meyer: Elfriede Jelinek im Gesprach, S.36.

89 Miiller: Liebesmiillabfuhr 2004.

190vgl. Kecht: Elfriede Jelinein absentia S. 356.

91 Heberger, Alexandra: Der Mythos Mann in ausgeveihRrosawerken von Elfriede Jelinek. Osnabriick: Der
Andere Verlag 2002, S.161.

192 Fgucault, Michel: Sexualitat und Wahrheit. Er®end. Der Wille zum Wissen. Ubersetzt von UlrictuRa
und Walter Seitter. Frankfurt am Main: Suhrkamp3,98. 19.

193yvgl. ebda, S. 106.

68



Staat und seine Apparate hinausgehéhFoucault bezieht sich in seinem Buch auf die
Sexualitat, die eben, so die These des Autorst micich Repression, sondern durch diese
neue Form an die Macht gebunden*{8tAuch wenn es Verbote und Zensur im sexuellen
Diskurs gab, so wurde und wird bis heute Uber Sespgpchen. Sogar institutionell wird
sichergestellt, zum Beispiel durch die Beichte agdissenschaftliche Auseinandersetzungen,
dass er zur Sprache kommt. Dem Autor geht es dammd herauszufinden ,in welchen
Formen, durch welche Kanéle und entlang welchekibge die Macht es schafft, bis in die
winzigsten und individuellsten Verhaltensweisenzugiringen [...] und auf welche Weise sie
die alltagliche Lust durchdringt und kontrollietf® Einen dieser Kanéle, den Foucault jedoch
nicht erwahnt, konnte die mediale Offentlichkeiidbi, die durch ihre suggerierte Wahrheit
Macht Uber die Gesellschaft austiben kann, indemesias oder jemanden in einer
bestimmten Weise darstellt und somit auch beeisffjugas als ,normal und echt” gilt. Diese
Rolle der Medien ist vergleichbar mit Foucaults @&mter Wissenschaft tber den Sex: ,Unter
dem Vorwand der Wahrheit erweckte sie allerorteysi@ und sprach den geringfiigigsten
Schwankungen der Sexualitat einen imaginaren Stammigler Krankheiten zu [...}* Die
wissenschaftlichen Auseinandersetzungen sind sauuh Teil des Machtdiskurses, da sie
eine Wahrheit suggerieren, welche von vielen Measaleglaubt wird, sich jedoch auch als

Scheinrealitat entpuppen kann.

Es scheint somit nicht verwunderlich, dass siclndklauch in ihren Essays mit dem Konzept
der Realitat als Element eines Machtdiskurses sa&ren Vermittlungsinstanzen kritisch
auseinandersetzt. Im nachsten Abschnitt soll nuersacht werden, wie die Autorin sich
einerseits zum medialen Diskurs auf3ert und wieAdierin die den Medien inharente Macht

zu enthullen versucht.

6.3.1 Essayistische Auseinandersetzung mit den Medien

In sieben der 25 Essays finden sich direkte Hinavaig die Medien Zeitung oder Fernsehen,
wobei vor allem di&kronen Zeitungm Zentrum der kritischen Auseinandersetzung steint

Essay, namlicibem Fald die Krone aufsetzdyeschéftigt sich ausschlief3lich mit der Zeitung
und ihrer Macht, welche sich im ehemaligen Herabsgdians Dichand konzentrierte. Er

wird beschrieben als ,das Malf3, das in sich undsatrs schopft. Er kann sagen was er will.

19Ebda, S. 110-111.
19 ygl. ebda, S. 17-18.
1% Ebda, S. 21.
97Ebda, S. 70.
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Wir kbnnen auch sagen, was wir wollen, aber auf huiin$ keiner, auf ihn horen sie [...]."
(DFdKa) Dichand wird in diesem Essay zum allwisssngWahrheitspropheten®, der durch
seine Zeitung das Volk und somit die Politik bekis$t. Diese Macht hebt Jelinek des
Ofteren hervor, wenn sie zum Beispiel schreibt:e,#ironen Zeitung ist unberufen die
machtigste Instanz in diesem Land® (DFdKa), odennverklart wird: ,Was in ihr steht, wird
zu einer Art naturlichem Sittengesetz und dannizare richtigen und ordentlichen Gesetz.”
(DFdKa) Im Text Die Ausweisungwird ihre Macht sogar mit der Allmacht Gottes
gleichgesetzt: ,[...] aus dieser einheimischstenralleitungen, die sagt, was Gott sagt: Ich
bin, die ich bin, und ich bin die, die ich sein deyund ich zeige, was aus euch wird; [...]."
(DA) Nach diesen Beispielen, stellt sich die Fragelurch die Zeitung diese Macht erlangt
hat, beziehungsweise wodurch sich ihre Macht zéajinek beantwortet diese Frage mit der
Feststellung, dass di&ronen Zeitungeine Scheinrealitat konstruiert, welche von den
Leserinnen als Wahrheit rezipiert wird und sie dodie Gesellschaft beliebig beeinflussen
kann. So schreibt die Autorin, dass ,das Realeistasvas in der Kronenzeitung steht, und
nicht das, was ich Berufsquéalerantin, ich meinerQaetin Ihnen sagt [...]." (C) Durch den
Verweis auf die ,Ich-Stimme* als ,Berufsqualeraritizeigt sich die Ironie der Aussage, die
dadurch die vorherige AuRerung in Frage stellt. Bigorin verwendet das Stilmittel der
Ironie haufiger, um ihr Argument, dass die Zeitweigen kein wahres Bild konstruiert, zu

starken. In der Passage:

Die Krone berichtet ja seit Tagen ausfuhrlich urektiv genug und zur Vorsicht
mahnend genug dartber [den Tod des Cheibani WaBitts, der ,Falter”; sagt etwas
ganz anderes, aber das tut er ja immer, aus Priazimacht uns Vorhaltungen, aus
Prinzip, so wie ich Moralinsaure auch immer Vorbaggen mache [...] (C)

scheint es zunéachst, als wirde die Autorin nurAggument konstruieren, indem sie einen
Beweis gegen die Aussage démonen Zeitungdiefert, ndmlich dass die Zeiturigplter ein
anderes Bild der Realitat konstruiert. Durch diael&tung mit dem kolloquial verwendeten
Wort ,Bitte", die Wiederholung der Phrase ,aus Rt sowie der Verallgemeinerung ,das
tut er ja immer®, wird erneut die ironische Intemtidieser Aussage deutlich und hinterfragt
die zuvor als Tatsachen beschriebenen Elementediwi®©bjektivitdt derKronen Zeitung
Weiters konnte man hier auch den Aufruf zu einertiskhen und bewussten Medienkonsum
angedeutet sehen, da die Autorin darlegt, wie wmiéichlich sich Medien zu ein und
demselben Vorfall aul3ern. Auch im Esday Volk. Ein Festwird diese Scheinrealitat der
Zeitung enttarnt, wenn deklariert wird: ,Aber wahdewir noch an den Stammtischen sitzen,

wo die Krone das Sagen hat, und es muf3 stimmen, denn der Bdféez, der Fuchs aus
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Gralla, Steiermark, sagt es ja auch, [...] nehmendas Ausgespuckte schon wieder vom
Boden auf.“ (EVEF) Erneut wird hier die Wahrheitr d&onen Zeitungn Frage gestellt, da
sie mit den Aussagen des 6sterreichischen TenemriEranz FucHg® verglichen wird, dessen
Wabhrheit aufgrund seiner Vorgeschichte nicht vedreswirdig ist. In dieser Aussage wird
auch die Gesellschaft angesprochen, die sich vorKdmen Zeitung so wird zumindest
suggeriert, regieren lasst. Die Autorin spielt hren Texten vor allem auf das blinde
Vertrauen der Leserinnen dieser Zeitung an, dieddr@ vorgebrachten Aussagen in keiner
Weise hinterfragen, sondern viel mehr sogar ihrelnebach dieser vorgegebenen Wahrheit
ausrichten: ,So fallt es weich das gute Volk. Esfl3miom von der Krone aber erst gesagt
werden, in welche Richtung es umfallen soll.“ (DRJKieses Umfallen wird in Verbindung
mit der Politik erwahnt und bezieht sich somit di#f Regierung, welche, so die Aussage, von
der Kronen Zeitung maf3geblich mitbestimmt werde, da sie die Leute ilmer
Wabhlentscheidung lenken konne. Im weiteren Verlde$ Essays wird die Autorin noch
konkreter, wenn sie die Ausweitungen der Macht esbt: ,[S]ie nennt den Prasidenten
und den néchsten Kanzler, die Zeitung, noch beiair der alte Kanzler vom Schrecken
erholt hat, dass er es nicht mehr sein soll, @ Zdiitung ist die Vorsitzende der Regierung.”
(DFdKa) Spater wird sie auch als ,Aul3enbord-Regigrikronenzeitung” (DFdKa) betitelt,
wodurch ihre Rolle in der oOsterreichischen Gese#fic klar definiert wird. Die Kiritik
gegenuber der Zeitung wird jedoch nicht nur durohische Bemerkungen gedul3ert, sondern

auch ein direkter verbaler Angriff findet sich inext:

[W]ie kann ein Idiotenblatt, ein Sammelsurium ausckien Frauen, christlichen
Traktatchen, demagogischem Geschwétz, pseudofgrisdetzengereimter Hetze
gegen alle und jeden (Herr Wolf Martin, unser bra&itagsdichter) wirklich Macht
haben, da hat er ja echt recht, der Herr HerausgelBese Macht, dieser
Machtschlamm, dieser Machtbrei, den wir fressetesplwird ausgetbt, indem sie
eben keine Ziele hat, aber Ziele vorgibt, und dirzige Zielsetzung besteht in dieser
Ermachtigung ihrer selbst, in der sie sich, aucimén nur selbst, behauptet. Also:
Indem die Krone ist, ist sie méchtig und ist siesslwas ist. Was daneben ist, die
Lebenskraft hunderter Menschen, die gegen sie gpfieéimist nichts, schadet nicht,
natzt nicht. Man kommt gegen die Kronenzeitungsmaaiit an. (DFdKa)

Diese Deutlichkeit und Radikalitat der Ausdrucksseegegenuber der Zeitung findet sich nur

dieses eine Mal und lasst aufgrund der Intensi#itAlissage auf die zentrale Stellung des

198 y/gl. Scheid, Hans Christian: Franz Fuchs. Docln IEgnzeltater? Graz [u.a.]: Verlag Styria 2001994,
Franz Fuchs, der 1949 in Gralla in der Steiermathogen wurde, kam durch seine fremdenfeindlichen
Rohrbombenanschlage der Jahre 1993-1997 in digéistéschen Medien. Nach seiner Verhaftung 19@v, b
der er, selbstverschuldet, beide Arme verlor, wandie der Justizanstalt Karlau untergebracht. 20m er
sich das Leben.
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Themas fur die Autorin schliel3en, sich aber letatlnicht schlissig erklaren. In dieser
Passage wird nochmals die Macht der Zeitung angelspn, wobei erstmals auch deutlich
wird, dass nicht die gesamte Osterreichische Gedelft diesem Medium unkritisch
gegenubersteht. Auch wenn resignativ erklart wddss jeglicher Protest uneffektiv und
somit unndtig sei, gibt es anscheinend doch Memsctiie sich nicht im Bann der Zeitung
befinden und gegen sie und ihre Einflussnahme egiddennoch endet der gesamte Essay,
inklusive des Nachtrags vom 20.06.2009, ahnliclmetigt, wenn erklart wird: ,Da gibt es
keinen Widerspruch, denn was Gott und die Kron@msadas kann man nicht widerlegen. Es
ist ja geschrieben, um nicht widerlegt werden zaorigin. Da legst di nieda!” (DFdKa) Gerade
durch die abschlieRende dialektale Redensart,udie aptisch vom Rest des Textes getrennt
ist, wird nochmals das Gefuhl der Ohnmacht gegendimser Zeitung und ihrer Macht

deutlich hervorgehoben.

Auch die Macht des anderen grof3en Mediums, dess€lems, wird in Jelineks Essays
kritisiert, wobei sich die Autorin vor allem auf mésterreichischen Rundfunk bezieht. In
Biomull wird darauf hingewiesen, dass auch das Fernsebi@e IRealitat darstellen kann:
.[1]hr Bildschirm vom Staatsfernsehen, der zeigteh leider gar nicht mehr was los ist [...]."
(B) Was jedoch im Fernsehen zu finden ist, wird Nachtrag des EssaySheibani W.
beantwortet: ,Der ORF-TV nimmt und gibt zur Kenstndal3 Andy Weiss ein Held ist und
zeigt das auch der Offentlichkeit.“ (C) Hier wirdifadie Tatsache angespielt, dass der
Sanitater Andreas Weiss in einer ORF Sendung mit @iel ,Wiener Blut — die 3 von 144*
als Held des Alltags vorgestellt wurde. Die Autospielt im Text auf einen Artikel der
ZeitungFalter an, in welchem dieser ,Held" in Zusammenhang mihdeod des Afrikaners
Cheibani Wague im Jahr 2003 gebracht wird. Alseaném Video, welches den Vorfall zeigt,
erkennbar wird, dass Andreas Weiss seinen Fuldeufach Boden fixierten Wague stellte,

129 Jelinek kritisiert

wird er angeklagt, doch spater vom Gericht freigesipen, so der Artike
in ihrem Essay den ORF, der wie es in der oberrit Passage sichtbar wird, ein ,neues*
Bild der Realitat konstruiert und nicht Andreas ¥¢iVerhalten im Fall von Cheibani
Wague erwahnt, sondern ihn als Held und Retter tkaiest, dessen Echtheit nicht
hinterfragbar scheint. In den Essays tritt das $&tan somit genau wie di&onen Zeitung
als Medium auf, welches die Offentlichkeit beeisfitt in dem es die Welt nach ihrer

Uberzeugung, welche eben nicht der Wahrheit emtspmiarstellt.

19yvgl. Klenk, Florian: Der Unerschrockene. Der Satt Andreas Weiss wird in einer neuen ORF-DokupSoa
als ,Held der Wiener Rettung” gefeiert. Unter saidi3en erstickte der Afrikaner Cheibani WagueFhiter
26 2008 http://www.falter.at/falter/2008/06/24/der-unersatkene/(20.01.2013).
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Schlussendlich muss noch erwéhnt werden, dass wieriA auch die Tatsache reflektiert,
dass Politikerinnen lber das Machtpotenzial, das \wEschiedenen Medien inharent ist,
Bescheid wissen und dies fur ihre eigenen Zielebart machen méchten. Dies zeigt sich,
wenn im EssayEin Volk. Ein Festwelches den Wahlerfolg der Karntner FPO mit dem
Spitzenkandidaten Jorg Haider bei der Landtagsvi&i®9 thematisiert, auf die mediale
Selbststilisierung der Politikerinnen verwiesendwvifUnd dann fahren sie alle wieder nach
Wien zurlck und lassen sich wo anders fotografidiendie Krone* (EVEF) In dieser
Passage wird auf die Osterreichische Regierunggr,jderr Kanzler und die Herren Minister*
(EVEF), angespielt, die, so der Text, durch dasdifahren und sich bei den verschiedensten
Veranstaltungen und Aktivitaten, wie dem VillacHesisching oder dem Opernballbesuch,
fotografieren lassen. (Vgl. EVEF) Hier wird angetdtudass gerade die mediale Prasenz und
Inszenierung ein wichtiger Bestandteil der Politikeen wurde, da diese eben die
Gesellschaft und somit auch die Wahlerinnen baessén kann.

In diesem Kapitel wurden Ausschnitte prasentied,dutlich machen sollen, wie die Autorin
die verschiedenen Medien in ihren Texten verarbeitel welche Position sie in diesem
Kontext einnimmt. Es wurde gezeigt, dass die Aautden medialen Diskurs als Machtdiskurs
konstruiert, welcher sich durch das Fernsehenaath die Printmedien auliert, wobei die
Kronen Zeitungeine zentrale Rolle spielt, da sie in den Textes mhchtigstes Medium
gehandelt wird. In den Texten wird eine kritischwsiton gegentber der Macht der Medien,
welche sich in der Konstruktion einer Scheinretld@éf3ert und dadurch die Gesellschaft
beeinflussen kénne, prasentiert. Vor allem abederedie Leichtglaubigkeit und das blinde
Vertrauen vieler Menschen in die Wahrheit der Medigtisiert und somit in weiterer Folge
zu einem reflektierten Konsum der Medien aufgerufen nachsten Kapitel soll nun
untersucht werden, wie Jelinek zwei Figuren idenéft, die die Macht der Medien fur sich
genutzt haben.

6.3.2 Offenlegung des Machtpotentials

In der Beschreibung Jelineks meistbehandelter Rers¢Vgl. Kapitel 5.2) wurde sowohl bei

Jorg Haider als auch bei Karl-Heinz Grasser deutlitass sich diese Politiker ihrer Position
im medialen Diskurs sowie der inh&renten Macht Issisind und dies fir sich nutzen
wollen, sprich zwei Personen sind, die dieses Mumatbhzial auszuschépfen verstehen.
Pascal-Baylon Ndabalinze konstatierte, dass Jolgedan verschiedenen Tageszeitungen

immer wieder als ,Medienprofi* erkannt wird wie eawn derNeuen Zircher Zeitungvo
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Haiders Medienkompetenz erwahnt wird: ,Ohne Zweifedr Haider ein Medienstaf®
Auch der Journalist Armin Thurnher hat sich mit déviedienphanomen Jorg Haider
auseinandergesetzt. In einem Artikel dait berichtet er, dass Jorg Haider sich vor allem
durch seine Verwandlungsfahigkeit auszeichne unggicher Inszenierung ein gutes Bild

abgeben méchte ,ob im Trachtenanzug oder im Klefigrhen 2

Weiters préagen, so
Thurnher, auch ,kalkulierte ProvokationéffHaiders offentliches Bild. Thurnher fasst im
Weiteren Haiders mediale Prasenz unter dem BegFR#schismus® zusammen: ,Den
Hintergrund seiner Bilder und Frechheiten gibt geaiine Panorama ab, das ich die »Welt
des Feschismus« nenne [..f*Unter diesem Begriff wird Haiders gesamter in téedien
prasenter Habitus subsumiert, wobei der Terminu aie Wichtigkeit einer vorteilhaften,
.feschen* Selbstinszenierung betont. Haider wirdngozum idealtypischen Phanomen
Jelineks Medienkritik, da er eine Authentizitats@inen Auftritten suggeriert, doch niemand
wissen kann, welche dieser Selbstinszenierungederkaiwahre Identitat ist. Auch Karl-
Heinz Grasser, der ja zu Beginn seiner Karrierenisiv von Haider gefordert wurdé fallt

in diese Kategorie der ,Feschak8und tritt im medialen Diskurs auch oft, wie Fineeg

beschrieben hat, in diese Rolle des ,schonen Jarsgger Politik* auf°®

In der Analyse der Essays, in denen JOrg Haider ikdd-Heinz Grasser im Zentrum stehen,
fallt auf, dass beide Personen vor allem im Hinbhaf inr AuRBeres beschrieben werden. So
zum Beispiel im TextEin Volk. Ein Festin dem Jorg Haider als ,junger Fuhrer* bezeichnet
wird, ,der auf seinem Kopf als eine Art Abzeicherasd Schweil3band tragt zum
Marathonlaufen und unter seinen FiUR3en einen Pots&hke damit er in seiner jugendlichen
Unschuldigkeit bestatigt werden kann.” (EVEF) Hieird somit auf Haiders Sportlichkeit
und Jugendlichkeit hingewiesen, wobei schon zuworTiext sein jugendliches Aussehen
erwahnt wurde. Auch im Essaloment! Aufnahme! 5.10.98teht sein AuReres im
Mittelpunkt, wenn erklart wird: ,Vielleicht ist ga Jesus, besser angezogen als der ist er auf
alle Falle [...]." (MA99) Kurz darauf wird auch aufofos verwiesen, ,auf denen ihr Fuhrer

fast ganz nackt, aber er kann es sich leistendieessFigur! sakra!” zu sehen ist. Erneut wird

290 yandl, Paul: Zur Angst ermutigt. Das Ende der Biaithhre. In: Neue Ziircher Zeitung. Internationale
Ausgabe Zirich. 15. Okt. 2008, S.26.

2L Thurnher, Armin: Der Feschist. In: Die Zeit 7. B6b. 2000.
http://pdf.zeit.de/2000/07/200007.aussehen_haixed. pdf. (13.01.2013).

22 Ehda.

293 Ehda.

24ygl. Furweger: KHG, S.20.

25yvgl. ebda, S. 8.

2% yvgl. ebda, S. 7-8.
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nur Haiders AuReres beschrieben. Im Esgay Ewigkeit zu Ewigkeitder sich mit Jorg
Haiders Tod befasst und viele Beschreibungen bkethavird dieses zuvor erstellte Bild
bestarkt, wenn erklart wird ,der Korper ist ihm Wiiger.“ (VEzE) Auch die FPO mit Jorg
Haider und seinen Anhangern wird auf diese Weisges#ellt, wobei sie zuséatzlich noch als
Lfleildige®, ,tuchtige” und ,smarte Gewinner* besagiben werden. (Vgl. MA2000) Betrachtet
man diese Beschreibungen in der Isolation, sotst&h ein durchaus positives Bild Joérg
Haiders und seiner Anhénger dar. Nur zweimal traéterden Beschreibungen eindeutig
negative Attribute hervor. Einerseits wenn berithted, dass Jorg Haider den ehemaligen
Abfahrtsstar Patrick Ortlieb als Abgeordneten irexld&ment geschickt hat: ,Ilch hab das
damals flr einen bléden Witz von ihm gehalten, dgaote macht er nicht. Humor hat er
keinen, das hatte mich warnen mussen.” (MA2000)viiiteres Beispiel findet sich im Text
Karntner Lied: gut.wenn von Haider berichtet wird, dass er in Karnjgesoffen und sich
selbst Uberhoben hat.“ (KLg) Betrachtet man die cBembungen Karl-Heinz Grassers,
zeichnet sich ein ahnliches Bild wie bei Jorg Haid#enn auch er wird als ,junger”,
»schoner” und ,kluger® Politiker dargestellt. (VglAiO) Die Betonung seines schénen
AuBeren zeigt sich jedoch noch radikaler als bedétaIm TextBiomiill wird sogar erklart,
dass ,er ja von seinem Aussehen lebt und mit seidessehen die Wahlen fiir die OVP ganz
alleine gewonnen hat.” (B) Im Unterschied zu Haiileden sich jedoch in Bezug auf Grasser

keine explizit negativen Beschreibungen in den ¥ssa

In diesem letzten Zitat weist Jelinek auf das Eleimder Selbstinszenierung hin und
unterstellt Grasser, dass er aufgrund seiner AigRkdit, welche eben durch die
verschiedenen Medien in die Offentlichkeit getragearde, die Nationalratswahl 2002
beeinflusst hat. Dadurch wird auch auf die Macht $ielbstinszenierung hingewiesen. Auch
Jorg Haider und seinen Anhangern wird diese Konmzeteon Jelinek zugesprochen und
findet sich in den Essays. So wird zum Beispiekgestellt: ,[D]ie braunen, gesunden,
tuchtigen, fleiBigen Gesichter werden tber dendgiterm laufen.” (MA2000) Hier wird auf

den Personenkreis der FPO und ihrer Anhanger veewjedie sich haufig in den Medien
finden. In einem anderen Text wird der Grund dafgirefert: ,[S]ie passen ja nirgendwohin
besser als auf den Bildschirm, diese ,Freiheitiictogler auf Fotos.” (MA99) Diese Aussagen
implizieren, dass diese Menschen gerade aufgruner iBelbstinszenierungen von den
Medien nur zu gerne ins Rampenlicht gestellt werdenn wie Jelinek erklart, ,bringen [sie]
Spiel, Unterhaltung und Spal3 in die Politik.“ (EVJHPas Moment der Inszenierung wird in

einem Essay sogar ganz dezidiert angesprochenasg[@ppperl hat ihm [Innenminister
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Schlogl] der Jorg eigenhandig umgehéngt, eh nwg Aaitungsfoto!* (MA2000) In dieser

Aussage findet sich eindeutig Jelineks Kritik gegrti3Politikerinnen wissen um die Macht
der Selbstinszenierung und versuchen dies fur Zieée nutzbar zu machen. Die Medien,
welche Jelinek kritisiert, nehmen diese eigens karesten Bilder auf und reproduzieren
diese unter der Vorspielung einer falschen Autlzégéti Es wird somit klar, dass Jelinek
gerade durch die Verweise auf die Selbstinszengerdar Personen des Offentlichen
Diskurses darauf hinweist, dass dies kein wahr&sviderspiegelt und es unmaoglich ist aus
den Medien auf reale Personen zu schlieRen, dae dgfullt von inszenierten,

selbstkonstruierten Bildern sind.

In der Analyse der Essays hat sich gezeigt, dabsdé Autorin sowohl mit dem Medium der
Zeitung, als auch dem Fernsehen kritisch auseimseid¢, wobei sich ein Fokus auf die
Kronen Zeitungfeststellen lasst. In den Essays wird nicht nusaligeitung, sondern auch
deren Leserlnnen stark kritisiert, indem die Autorsie als leichtglaubige Mitlaufer
konstruiert, die alles tun und glauben, was ihnierZeitung und deren Herausgeber auferlegt.
Die Beschreibung der untersuchten Personen GrassgeHaider, zeigte eine Reduktion auf
wenige zentrale Qualitaten dieser Personlichkeiteobei die meisten Beziige zu deren
AuRerlichkeit hergestellt wurden. Die Figuren werd®mit in den Beschreibungen stark auf
ihr positives mediales Bild reduziert aber in demischen Konstruktion, die dieses Bild
umdreht, zeigt sich eine andere Realitdt. Die Essaheinen dadurch zu einem Spiegel fir
die Personen zu werden, die nur das Positive ausMgglien wahrnehmen wollen, da zwar
die positive Darstellung der Personen des Offdmgic Diskurses prasent ist, jedoch
gleichzeitig auch ins Gegenteil verkehrt wird. dek zeigt damit auch eine andere Seite der
Personen des offentlichen Diskurses, wobei died@rhit auch keine objektive und wahre

Darstellung ist.
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6.4Zwischen Kritik und Stimmgebung — Jelineks Figurenlonstruktion
(These 2)

Ich meine nicht, dal3 ein Schriftsteller die Anschtder

Gesellschaft verandern kann. Er kann nur eher aldeae den

Finger erheben und auf wunde Stellen weisen. EB@mecken
einjagen. So lachen, da? dem anderen das LacheHalse

steckenbleibt. Einen Stein ins Wasser werfen undgeRi
erzeugen. [...] Nicht metif’ (Jelinek 1998)

In diesem Abschnitt soll die These geprift werddass Jelinek in ihren Essays auf Figuren
des offentlichen Diskurses verweist, um sich mésen kritisch auseinanderzusetzen. Durch
Jelineks Konstruktion sollen Bereiche der Persbkktten an die Oberflache getragen
werden, die die Autorin flr bedenklich halt und eammissbilligt. Um dieses Ziel zu

erreichen, wendet die Autorin in der Figurenkorigion drei verschiedene Verfahren an: 1)
sprachliche Verfahren, 2) intertextuelle Verweisel 8) Verweise zum Katholizismus. Diese
Techniken, die in den n&chsten Kapiteln dargestetitden, sollen der Autorin helfen ihre

Kreise im Wasser auszulosen.

6.4.1 Sprachliche Verfahren

Befasst man sich mit der Autorin Elfriede Jelinel, befasst man sich unausweichlich mit
Sprache, denn wie Herwig Weber feststellt: ,Die Migste Protagonistin in allen Texten
Jelineks ist die Sprache selb&“In dieser Arbeit wurde bereits erwahnt, dass Sielinek
durch ihre Sprache auszeichnet und durch ihre Barbeit, wie die Autorin selbst feststellt,
eine neue ,Kunstsprach@® entwickelt. In einem Interview mit Marika Griehsetrsucht
Jelinek zu erlautern, wie es zur Entwicklung didsemm der Sprache gekommen sein kdnnte:
-Meine Ausbildung in Musik und der Komposition hratch dann zu einer Art musikalischen
Sprachverfahrens gefihrt, bei dem zum Beispielkdi@ng der Warter, mit denen ich spiele,
deren eigentliche Bedeutung sozusagen gegen deiiten \Wreisgeben mu®® Doch die
Arbeit mit der Klangebene der Worter ist nicht @&szige Verfahren, das Jelineks Sprache
aulBergewohnlich macht. Agnieszka Jezierska und Raor$zczepaniak sehen Jelineks
Kunstsprache dadurch entstehen, dass ,sie vorggésrtSprachmaterial aus verschiedenen

297 v/enckute: Elfriede Jelinek im Zenit des Ruhms?8L99

28 \Weber, Herwig: Essays als Buch verkleidet. Uberéroffentlichung einer Auswahl kiirzerer Texterielle
Jelineks in Mexiko. In: Janke, Pia (Hg.):JELINEKHR]BUCH Elfriede Jelinek-Forschungszentrum 2011.
Wien: Praesens Verlag 2011, S.108.

29 vgl. Gropp: Elfriede Jelinek 2004.

10 Griehsel, Marika: Interview. November 2004.
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literatuaeiteates/2004/jelinek-interview mail-ge.ht{819.2012).
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Bereichen verdichtet und kritisch sichtet, neu kondst und kontextualisiert, indem sie
,uber-setzt, ,ubertreibt und Uberschreibt’, ,in WKiengewittern* ihre Sprech-Wut

demonstriert und mit der Sprache spiélt“Wie Jelinek selbst erklart, hat dieses
Schreibverfahren ein ganz bestimmtes Ziel, nantdiieh,wahre® eigentliche Bedeutung der
Worter offen zu legen. In dem Interview mit Adolfist Meyer aus dem Jahr 1995 wird die
Autorin in Bezug auf dieses Ziel noch konkreter:

Man mufd die Sprache, auch wenn sie es nicht wallngen diese Verlogenheiten
preiszugeben. [...] Ich zwinge sofort den Ideologarakter der Worte hervor. Ich
lasse die Sprache sich nicht ausruhen. Ich rei@ansmer wieder aus ihrem Bett
heraus. [...] man muR die Sprache foltern, damitiEéVahrheit sagt™

Durch diese Schreibmethode erzeugt die Autorin dem Leserinnen ein Gefiihl des
Misstrauens gegenuber der Sprache im Allgemeineh innden hier analysierten Essays
gegenuber der Sprache von Politikerinnen und MethireBesonderen. Mit ihrer Schreibart
schafft es die Autorin Bereiche der Gesellschaftisd?ersonen und ihre Handlungen kritisch
zu betrachten, um bewusst zu machen, was von Tede®©ffentlichkeit gerne verschleiert,

verdrangt und vergessen wird.

Elfriede Jelinek verwendet in ihren Essays vorwmehewei sprachliche Verfahren zur
Bearbeitung von Personen des offentlichen Diskuraes sich mit diesen kritisch
auseinanderzusetzen und die Sprache als ideoldgemes Instrument zu entlarven. Dies

sind Intratextualitat und Sprachspiele.

a) Intratextualitat

Im Zusammenhang mit Personen des Ooffentlichen [Réglsu wird der Begriff der
Intratextualitat fur die Verweise verwendet, mitnda die Autorin ihre ,Sprach-Figuren®
benennt und fur die Rezipientinnen kenntlich maést.soll in diesem Abschnitt einerseits
untersucht werden, welche sprachlichen Paradigmen Altorin in Bezug auf die
Figurenverweise erstellt, und andererseits aucle, dwese in Verbindung zu den realen

Personen stehen.

Die Bezeichnung beziehungsweise Benennung einer i5g wie Fotis Jannidis festlegt, ein

essentieller Bestandteil narrativer Texte, dadiische Figuren ,nur durch sprachliche und

211 jezierska und Szczepaniak: Die Kunst des Prot@sis],6.
%12 Meyer: Elfriede Jelinek im Gesprach, S. 72.
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darauf aufbauende allgemeine semiotische Zeicheapse zuganglich®® sind. Obwohl es
sich in dieser Arbeit um essayistische Texte handsl nehmen die Bezeichnungen der
~Sprach-Figuren* auch hier eine zentrale Stellung, ela die Benennungen nicht nur
eindeutige Beziehungen zu Personen des offentliéhiskurses herstellen, sondern diese
gleichzeitig auch bewerten und weitere Informatiotiber sie liefern. In den Essays werden
alle drei Personen, deren Darstellung hier untétswerden soll, ndmlich Jorg Haider, Karl-
Heinz Grasser und Maria Fekter, namentlich erwélig. gibt jedoch bei allen drei
Personlichkeiten auch Essays, in denen ihr Nameplobsie im Mittelpunkt des Textes

stehen, ungenannt bleibt.

Im EssayVon Ewigkeit zu Ewigkeivird zum Beispiel kein einziges Mal der Name Jorg
Haider erwédhnt, obwohl sich der Text mit ihm undnem Unfalltod im Jahr 2008
beschéftigt. Bevor der Text beginnt, findet sich Ebto, welches am Ende des Textes als
,Haider-Begrabnis“ (VEzE) beschrieben wird. Aufgdundieses Bildes sowie der
Anspielungen im Text, kdnnen Leserlnnen mit dsteliechem Hintergrundwissen leicht
erkennen, dass der verstorbene Jorg Haider im utanties Essays steht. Da es im Text zu
keiner eindeutigen Ausweisung der ,Sprach-Figus‘Jirg Haider Konstrukt kommt, missen
die Rezipientinnen diese Verbindung selbst heestelDadurch kdnnte der Text auch ganz
anders gelesen werden. Wenn namlich Personen deiizienten Anspielungen nicht
eigenstandig und bewusst nachgehen, kénnen sichimidinien des Textes nicht vollstandig
schlieen. Warum wirde die Hauptperson des Essdygs ,laandeskaiser® oder
JAltersjingling” (VEzE) bezeichnet werden? Erst durden Bezug zu Jorg Haider kdnnen
diese Anspielungen aufgelost werden und eroffneitevee Bedeutungsebenen. Natdrlich
ware es auch interessant herauszuarbeiten, welesartLder Texte entstehen wirde, wenn
man die Figuren nicht mit ihren realen Vorbildem\ierbindung bringen wirde. Aufgrund
der Tatsache, dass diese Arbeit jedoch unterswihitclie Autorin Personen des 6ffentlichen
Diskurses in ihren Texten verarbeitet, wird dies¢erpretationsmdglichkeit aul3er Acht

gelassen.

Auch wenn der Essayon Ewigkeit zu Ewigkego konstruiert wurde, dass es aufgrund des
Fotos und der Anspielungen im Text — zumindest lf@serlnnen mit 6sterreichischem

Hintergrundwissen — klar ist, dass es im Essay dng Blaider und dessen Unfalltod geht, so

13 Jannidis, Fotis: Figur und Person. Beitrag zureigtorischen Narratologie. Berlin [u.a.]: Walte Gruyter
2004, S. 120. (Jannidis: Figur und Person).
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stellt sich doch die Frage, warum der Name des tvdrsnen kein einziges Mal explizit
erwahnt wird. Stattdessen finden sich zwoélf versdane Bezeichnungen dieser Figur, wie
zum Beispiel: ,Erléser, Erlkdnig, Dahinrasender odesu.” (VEzE) Fotis Jannidis sieht im
Fehlen eines Figurennamens in einem narrativen diextloglichkeit Spannung zu erzeugen
ohne dabei die Konstitution der Figur zu irritieféh Die Spannung bei Jelinek zeigt sich
unter anderem darin, dass gerade durch das Fel@gnFdurennamens, allen weiteren
Hinweisen zur Figur eine erhéhte Bedeutung zukonid.Autorin charakterisiert durch die
Verweise ihre Jorg Haider Figur indirekt und leni@ Aufmerksamkeit der Leserinnen auf
die far ihr Argument wichtigen Bereiche. Trotz deflie Biographie Jorg Haiders an sich
einen ,dahinrasenden” Lebenslauf skizziert, spadtBezeichnung ,Dahinrasender” (VEzE)
in Von Ewigkeit zu Ewigkeitvohl eher auf die Tatsache an, dass Jorg Haidleersénfall
aufgrund Uberhohter Geschwindigkeit selbst verinsamd damit auch andere Menschen
gefahrdet hat. Es wird somit die Person J6rg Hakdisiert und auf eine Seite der Person
verwiesen, welche seine Anhanger mit Sicherheltelieverdrangen und vergessen wirden.
Jelineks Konstruktion der Haider-Figur als ,Dahseader* (VEzE) verandert auch die
Rezeption des Begriffs ,Erloser”, da die Bezeichmwaufgrund dieses selbstverschuldeten
Todes unpassend und ironisch wirkt. Auch die Arapg auf Jorg Haiders politische N&he
zum Nationalsozialismus: ,Das Angasen ist sein Hplolas Gasgeben war schon das Hobby
seiner Vorfahren [...]* (VEzE), entstellt den Begriies Erlésers und lasst ein ironisches

Zerrbild entstehen.

Wie bereits angedeutet, ist dieses Verfahren narBsareich der Spannungskonstruktion
Jelineks. Betrachtet man den ersten Satz des EsEms Entscheidende am Erloser ist, dal3
er kommt, daf? er im Kommen ist. Nie geht er* (VEzE9 wird klar, dass der Begriff
~Erloser” hier nicht als Name und Verweis auf Jdfgider, sondern als Appelativum
eingefuhrt wird. Nach und nach induziert JelinekgJBaider und sein&eschichtediesem
Begriff und fuhrt ihn zu einer Einheit. Erst durden Satz: ,[E]in Betonsockel, getarnt mit
Thujen, oder Thujen, getarnt mit Beton?, und dachtraler Erldser dann dagegen [...]"
(VEzE) wird klar, dass nun Jorg Haider zum Erlésed und somit &ndert sich rickwirkend
auch die Bedeutung des Erlésers in diesem erstén Sealinek erreicht dadurch eine
Infragestellung des Erloserbegriffs und eine serseimtn Umkehrung. Im Essay scheint es
zunachst, als ob Haider in die Rolle eines Erloggsetzt wurde, doch aufgrund seiner

rechtsradikalen Politik und seiner andere Mensdajefahrdenden Fahrweise, verkérpert er

Z4yvgl. ebda, S. 123.
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alles andere als den traditionell christichen &b Durch die Gleichsetzung des
Erléserbegriffs mit Jorg Haider kommt es zu eiratlikalen Brechung, welche Leserlnnen
durch den Text wahrnehmen kdénnen. Im Gegenteilaruidis Feststellung, kommt es hier
sehr wohl zu einer Irritation der Figurenkonstibati denn aus der Perspektive der
Rezipientinnen stellt sich nun die Frage, welcherwéese auf welche Figur deuten,
beziehungsweise ob mit ,Erldser* immer JOorg Haigemeint ist. Dieses Verfahren schafft
eine Ambiguitat, welche der Akt des Bezeichnensmaberweise zu vermeiden versucht.
Jannidis zufolge kommt namlich dem Bezeichnen urdederem die Funktion der
Unterscheidungu: ,Bezeichnungen und Namen dienen dazu, Entitételer erzahlten Welt
von anderen zu unterscheiden und dadurch die Eat#&Einheit zu markiererf!® Jelinek
bricht mit dieser Tradition und lasst dadurch eByerachkritik entstehen. Aufgrund der
Tatsache, dass die Leserinnen zunéchst von eirtErem namlich traditionellen Art des
Erlésers ausgehen, miussen sie zu dem ZeitpunkipajsHaider als Erldser bezeichnet wird,
ihr zuvor entworfenes Bild hinterfragen. Rezipiengn sind daher gezwungen sich mit dem
Begriff als solches zu befassen und erneut seirlégéegit fur die Person Jorg Haider zu
prifen. Da Jelinek Haider nicht als heilbringendgesu darstellt, sondern als
unverantwortlichen Raser entlarvt, wird der BegHEffoser mit einer neuen Verweisposition
belegt. Er steht nun nicht mehr fir Jesus, densBrlder Menschheit, sondern fiir Haider, den

Erléser seiner Anhanger.

Wie bereits erwahnt, gibt es jedoch auch Textedenen Karl-Heinz Grasser und Maria
Fekter nicht namentlich genannt werden (UdgG, RmBA, R), doch ist der Verweis auf
diese Personlichkeiten eindeutig, da die ,Spraguen” mit ihren politischen Titeln
benannt werden. Maria Fekter wird als ,Innenmimiste oder ,Frau Minister”
beziehungsweise ,Frau Ministerin“ (RmRb, DA, R) éehnet und auch Karl-Heinz Grasser
wird aufgrund des Verweises ,ehemalige[r] Finanzeter* (UdgG) eindeutig identifiziert.
Auffallend ist hierbei, dass Maria Fekter nur inean Text namentlich erwahnt wird. Neben
den Berufsbezeichnungen verweisen auch die Nameaengbhenfrau und Bestimmerin®
(RmRDb) sowie ,Schotterbaronin oder SchotterministeSZ) auf diese Politikerin. Durch
diese Benennungen deutet die Autorin sowohl auitientliche als auch die private Maria
Fekter. Aufgrund der Tatsache, dass Fekters FamaiheKiesunternehmen hat, welches
mittlerweile ihr Ehemann leitet, wird durch die Nam ,Schotterbaronin® und

~Schotterministerin® vor allem die Privatperson adgutet. Andererseits bekam sie im

21°Epda, S. 125.
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medialen Diskurs den Spitznamen ,Schottermitzi“ esgyochen und somit deutet Jelinek
durch ihre Verweise auch diese Seite der Maria dfeih. Wéahrend die Bezeichnungen
~Schotterbaronin und Schotterministerin® noch ziemml eindeutig eine Beziehung zur
Politikerin herstellen, bendtigen die beiden NanRestimmerin® und ,Menschenfrau® einer
intensiveren Beschaftigung. Im Essaygecht mul3 Recht bleibenwird gleich zu Beginn
erklart: ,[Dl]ie Innenministerin, eine Herrin Uberci®ttergruben und Menschen, eine
Menschenfrau, eine Bestimmerin tber wertes und uea/eliber gutes und schlechtes Leben
[...] bestimmt jetzt, wer bleiben darf und wer ni€chRmRb) Durch die Erwdhnung der
gesamten Passage wird einerseits klar, dass dieetNgMenschenfrau und Bestimmerin®
eindeutig auf Maria Fekter verweisen und anderersard auch klar, was damit ausgedruckt
wird. Im Essay geht es um das Abschiebeverfahrerramilie Zogaj und durch den Namen
.Bestimmerin“ konstruiert die Autorin Maria Fekteals alleinige Person, die diese
Entscheidung trifft und somit das weitere LeberséigFamilie bestimmt. Durch den Namen
wird somit auch auf die offentliche Position Fektesowie ihre Macht verwiesen. Wie
erwahnt, wird die Sprach-Figur Maria Fekter in mle erwahnenden Essays als Ministerin
benannt und somit vor allem ihre Position der dffelnen Macht ins Zentrum gertickt. Auch
in den Beschreibungen der Figur wird diese Machitladn hervorgehoben: ,[Dl]ie Frau
Minister [...]schmei3t die Zogajs weg, die Millmensoh die kann man ja nur
wegschmeil3en, sind ja nur Kinder und eine Fraukdie man sowieso wegschmeil3en, die
sind zum Schmei3en!” (RmRb) Hier wird die Macht lauauf der sprachlichen Ebene
verdeutlicht. Durch das Verb ,wegschmeif3en”, wefcle der Wiederholung eine erhéhte
Bedeutung und Aussagekraft erhalt, wird eine Figanstruiert, die einerseits die politische
Kraft hat Menschen eines Landes zu verweisen umligrarseits wird auch die Ebene der
korperlichen Kraft durch das Verb ,wegschmeil3enagimiert. Die Ministerin wird somit zu
einer doppelt machtigen Figur erhoben. lhr gegenstadt die Familie Zogaj, deren Stellung
auch durch ihre Benennung ,Mullmenschen” deutlictdwGerade durch die starke und harte
Ausdrucksweise sowie die scheinbare Ubertreibumg die gesamte Aussage hinterfragt und
die Stellung und Macht der Ministerin kritisch hatatet.

Wie Fekter, wird auch Karl-Heinz Grasser durch Benennungen nicht nur identifiziert,
sondern auch charakterisiert. Er wird zum Beispiel,junge][r] lernfahige[r] Minister” (AiO)
oder ,schone[r] Finanzminister* (AiO) bezeichneitdressant ist hierbei, dass als haufigstes
Attribut seine Schénheit erwahnt wird, was eindssauf die mediale Darstellung des realen

Karl-Heinz Grassers hinweisen konnte. Andererseitd dadurch vielleicht auch impliziert,
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dass diese Person auf3er ihrer Schonheit wenig eargiealitaten besitzt. Ein anderer und
nennenswerter Verweis findet sich im Esgdles in Ordnungin dem Grasser als ,junges
Herrl* (AiO) bezeichnet wird. Diese Bennennung veist auf die Diskussion um Grassers
Homepage, auf der sich verschiedene private Fasddlitikers fanden, unter anderem auch
ein Bild mit ihm und einem Schéaferhufid.Durch die Benennung ,junges Herrl“ verweist
die Autorin somit auf die Homepage und die Moglelhkdas Internet als Plattform zur
Selbstinszenierung zu nutzen. Was sich im Verwgiages Herrl* schon andeutet, wird
durch die ironische Beschreibung ,auch die herzigabyfotos sind jetzt weg* (AiO)
verdeutlicht, namlich dass diese private Inszemgréir ein Regierungsmitglied, so die

Autorin, unpassend und kritikwirdig ist.

In der Analyse der Bezeichnungen aller drei Pemsauheint es nicht Gberraschend, dass
natirlich Jorg Haiders Benennungen am mannigfadtiigsind. Wie bereits erwahnt, wird
auch er in allen Essays, auf®an Ewigkeit zu Ewigkeihamentlich erwédhnt und auch seine
politische Stellung dient, wie bei Grasser und Eegktur Namensgebung, wie zum Beispiel
die Bezeichnungen ,Herr Landeshauptmann® (B) odeangleskaiser® (VEzE) zeigen.
Erwdhnenswert scheinen nur noch zwei weitere Banegen, namlich ,Fuhrer* und ,Jesus*.
Auch Grasser wird in einem Essay, namllgsus hilft Hilfiger als Jesus bezeichnet, wobei
der eindeutig religiose Hintergrund noch im Kapijlatholizismus® thematisiert werden
wird. Die Bezeichnung Haiders als ,Fuhrer” findéthsin den Essay&in Volk. Ein Fest
sowie in Moment! Aufnahme! 5.10.9%ierbei spielt die Autorin eindeutig auf Haiders
rechtsradikalen und auslanderfeindlichen Hinterdram, der in einem solchen Konnex
diesem Wort inharent ist. Durch den Vergleich JBigiders mit Adolf Hitler wird auch
dessen Popularitat und Talent zur BegeisterungMiessen impliziert, wobei auch auf die
darin liegenden Gefahren hingewiesen wird, wenrseleeibt: ,[E]r wird uns schon sagen,
was er diesmal beschlossen hat, [...] und manchm®& emugar nicht mehr sagen, was er
entschieden hat, es genigt, wenn man ihn wahltwied es dann schon rechtzeitig
bekanntgeben.” (MA99) Durch diesen Kommentar wirtleutig die Gefahr angesprochen,
die sich hinter einem Fuhrer verbirgt, namlich Gasache, dass er Menschenmassen blendet

und diese ihm blind vertrauen, ohne seine Entscdngeh zu kennen oder zu hinterfragen.

In diesem Abschnitt konnte gezeigt werden, wiengdliihre ,Sprach-Figuren“ benennt und

dass sie Bezeichnungen wabhlt, die eine Verbindumgrealen Person herstellen, die Figur

#8ygl. Furweger: KHG, S. 81-83.
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charakterisieren, oder beides tun. Beispielswegse/eist der Name ,Landeskaiser” (VEzE)
einerseits auf Jorg Haider als Landeshauptman oddrarseits wird seine ,kaiserahnliche”
Stellung im Land impliziert. Meist weisen die chdrisierenden Benennungen jedoch auf
einen fur die Autorin kritikwirdigen Bereich derrBenen hin, der nicht verdrangt werden

und in Vergessenheit geraten soll.

b) Sprachspiele: Ironie und Vexierbilder

In der Auseinandersetzung mit Jelineks Essays a&ityt dass die Autorin auch in diesen
Texten durch ihre pragnante Sprache auffallt ume tppischen Sprachtechniken verwendet,
um Personen des oOffentlichen Diskurses darzustelteh sich mit ihnen zu befassen. In
diesem Abschnitt soll auf zwei dieser Technikerminéh die Konstruktion von Vexierbildern

sowie das Stilmittel der Ironie, hingewiesen werd#an sie in Bezug auf die Darstellung von

Personen des offentlichen Diskurses eine zentralle Rpielen.

Elfriede Jelinek verwendet zur Verarbeitung von sBeen des offentlichen Diskurses
Vexierbilder. Damit werden Begriffe bezeichnet, dmvei oder mehr verschiedene
Bedeutungen haben und somit auch mehrere semantister 6ffnen. Auch die Autorin
selbst ist sich ihrer Spracharbeit bewusst undidrkiese in einem Interview mit Adolf-Ernst
Meyer: ,Irgendwie sind meine Ganglien offenbar gsd verdrahtet, dal3 ich einen standigen
Assoziationszwang habe. Wenn ich ein Wort hdreh ancAlltag, mul3 ich zwanghaft sofort
Alliterationen, Paraphrasen, Metathesen herstell&ilpen vertauscherf*’Auch die
Wissenschatftlerin Isolde Charim befasst sich miindks Sprache und bezeichnet dieses
Verfahren als ,Teekesselchen“. Teekesselchen geindich ein Kinderspiel, in welchem
Worter, die mehrere Bedeutungen haben, durch dietBeibung dieser Bedeutungen erraten
werden sollerf!® Charim sieht dieses sprachliche Verfahren in aliseays in Anwendung

und hebt dessen Besonderheiten hervor:

Da geht es nicht darum, Metaphern zu finden, unaltelzu Ubersetzen, Bilder, die sie
anschaulich machen. Da geht es nicht um Dekorafsngeht vielmehr darum, an
Mehrfachbedeutungen entlang zu gleiten. Das wihkliGeniale daran ist, wie
bestehende Mehrfachbedeutungen genutzt werden, uinudecken, zu entlarven,
aufzuklarerf®

2" Meyer: Elfriede Jelinek im Gesprach, S.72.
#18\/gl. Charim: Elfriedes Teekesselchen, S. 78.
Y Ebda, S. 79.
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Im Weiteren bringt Charim dieses Verfahren in Zusenhang mit der Psychoanalyse und
erklart es als eine Art der ,psychoanalytischenkiitation”. Diese Feststellung ist damit zu
erklaren, dass es in dieser Theorie darum gehs, dias Unbewusste an die Oberflache tritt
und artikuliert wird. Dies geschieht, indem das elwbsste durch die Mehrdeutigkeit zur
Wahrheit® kommt. Charim zufolge hat das ,Teekeskeh-Verfahren“ dasselbe Ziel,
namlich Begriffe und Gesellschaftsstrukturen zutdrinagen und die dahinter versteckte
Wahrheit ans Licht zu bringer®

In der Analyse der Personen des offentlichen Dedsimimmt dieses Verfahren auch eine
zentrale Stelle in der Argumentationsfihrung em.Bezug auf J6rg Haider und seine
Anhanger findet sich zum Beispiel folgende Besdiueq: ,Das Braune, das einmal da war,
ist jetzt in den Gesichtern und kommt von den Sobéeken [...]." (EVEF) Hier verweist
das Wort ,braun“ einerseits auf die von der Autodieser Personengruppe unterstellte
politische Gesinnung und andererseits auf die @& Bescheinung. Dieses Adjektiv tritt des
Ofteren in Zusammenhang mit Jorg Haider oder FP@aAgern in Erscheinung und wird
somit zu einem Signalwort, welches die gesamteonalsozialistische Vergangenheit
Osterreichs in Erinnerung ruft und Haider in dies€ontext klar verortet. Auch im Essay
Von Ewigkeit zu Ewigkekommt es zur Konstruktion eines Vexierbildes. Herhandelt es
sich um den Begriff des Erlésers, dem Jelinek, ameéahnt, zu Beginn des Essays eine neue
Verweisfunktion zugeteilt hat. Hinter dem Begrifélst die Person Jorg Haider, welche durch
das Vexierbild charakterisiert wird: ,[...] fur diesderloser, bringen die nicht genug Erlos.”
(VEzE) Durch die Abwandlung des Wortes Erloser zlb<€ zeigt sich, welcher andere
Begriff hinter dem neuen Erléserbegriff und ehemaischuldigen Bild verborgen zu sein
scheint, namlich eine Person, die andere Menscheraut den fur sie erzielbaren Nutzen
reduziert. Hier, wie auch schon durch das VerfaltlenIntratextualitat, kommt es zu einer
Auseinandersetzung mit dem Begriff ,Erléser®, wob@ser nach seiner wahren Bedeutung
hinterfragt wird. Die Wahrheit, welche in diesemllF@ns Licht kommt, ist einerseits ein
weiterer negativer Charakterzug Jorg Haiders, wbletdont werden muss, dass es sich hier
um die Wabhrheit der Elfriede Jelinek und somit keiobjektive Wahrheit handelt.
Andererseits zeigt Jelinek, dass Begriffe wie Etdsorbelastet sind und somit zunéchst eine
Aufspaltung ihrer Bedeutungen stattfinden muss,itlsieihre eigene Wahrheit preisgeben.

220ygl. ebda, S. 79.
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Naturlich wird dieses sprachliche Verfahren aucBé@zug auf Karl-Heinz Grasser und Maria
Fekter angewendet. Grasser wird zum Beispiel imayg$iomill als ,bildschéne[r]
Steuermann” bezeichnet, ,[...] der keine Steuerneralmhul’ fir das, was er eingenommen
hat, aber er ist so wahnsinnig einnehmend, gibtr abehts her davon.” (B) In der
Bezeichnung Grassers als ,Steuermann“ klingt egmsrssein beruflicher Status als
Finanzminister an und andererseits auch die Tatsadhss er eine gewisse Macht in
Osterreich hat und somit ,am Steuer* sitzt. Im \&&h wird erneut auf Geld verwiesen,
welches er einerseits als Finanzminister einnimnak daftir selbstverstandlich keine Steuern
zahlt und andererseits selbst verdient und sormggnommen hat“. Doch gleich darauf wird
er als Person angesprochen, die in der medialentthkeit eine bestimmte Position belegt,
namlich die des ,einnehmenden” also sympathiscloditikers. Durch dieses Vexierbild wird
der Grasser-Figur unterstellt, dass fur seine Naslgkeit bei der eigenen Steuerzahlung als
Entschuldigung seine Sympathie und sein Ausseteaen soll, was im Text als kritikwirdig

dargestellt wird.

In den Essays zu Maria Fekter fallt auf, dass @kliror allem mit dem Begriff ,Recht” spielt
und ihn dadurch auch in Frage stellt. Im Esfagcht muld Recht bleiberiridiziert schon der
Titel die grundlegende Frage des Textes, namlich edeutet Recht und Unrecht und wer
bestimmt diese Dinge in einer Gesellschaft. In elie€Essay konstruiert die Autorin Maria
Fekter als die Instanz, die tiber diese Dinge ire@sich entscheidet, also die ,Bestimmerin®
(RmRDb) von Recht und Unrecht ist. Der Titel findath auch im Text nochmals aufgegriffen
und diesmal verarbeitet ihn die Autorin durch dd®ekesselchen-Verfahren® zu einem
Vexierbild: ,Recht mul3 Recht bleiben. Und das istharecht so, denn im Kosovo ist es jetzt
recht sicher.” (RmRb) Hier tritt das Wort ,Rechti all seinen Bedeutungen in Erscheinung
und unterstreicht die generelle Frage, was nunrutgm Begriff ,Recht” zu verstehen ist.
Wie bereits erwahnt, geht es in dem Essay um dengielle Abschiebung der Familie Zogaj
in den Kosovo. Gerade durch die Aussage: ,denn oBoKo ist es jetzt recht sicher* zeigt
sich eine ironische Stimme, die hinterfragt, wageetlich ,recht” im Sinne von richtig ist.
Eine gut integrierte Familie in ein Land zu schitkdas nur ,recht” sicher ist, scheint fur die
Autorin eben ein Unrecht zu sein, doch die ,Bestemini, welche diese Entscheidung trifft:
.hat das letzte Wort, und das ist langst gesprochad es ist das Letzte* (RmRb), so der
Text. Durch dieses Zitat wird erneut Kritik an Maifrekter geibt, indem ihr Wort als ,das

Letzte" beschrieben wird. Im Text zeigt sich aucheait Jelineks Sprachkritik, da der Begriff
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~-Recht* auf seine verschiedenen Bedeutungen bewagdtund dadurch seinen wahren Kern

preisgeben soll.

So wie hier macht die Autorin oft Gebrauch von dreSprachtechnik, um sich mit Personen
des offentlichen Diskurses auseinanderzusetzen died Sprache im Allgemeinen zu
hinterfragen. Auch das zweite wichtige sprachlidherfahren der Autorin wurde schon
erwahnt und soll nun intensiver betrachtet weraemlich die Ironie. Sie gilt als wichtiger
Bestandteil Jelineks Sprache. Es scheint, dassEaslé@ys von einem ironischen Schleier
Uberzogen sind, der Leserinnen dazu bringt, jedss&ge auf ihr ironisches Potential zu
prufen. Wie bereits ausgefuhrt, werden die Figurerden Essays vordergrindig positiv
beschrieben, doch wie sich durch die Lektire desaggen Texte zeigt, stimmt diese
Einschatzung nicht, da die Autorin die analysieriersonen des offentlichen Diskurses
kritisch hinterfragt. Dies sieht man zum Beispielenn Jorg Haider als ,lieber Mann“

bezeichnet wird:

[E]r l1&dt ein paar ehemals vertriebene Juden ndabeffurt ein — mein lieber Mann,
ist das aber, wahrend ich ihm keine Beachtung rgebchenkt habe, ein lieber Mann
geworden, ich hatte ihm schon friher keine Beachsaienken sollen, [...] also die,
denen das Barental gehdren wirde, hat er leidét eingeladen, aber das ware auch
zuviel verlangt gewesen von ihm [...]. (B)

In dieser Passage wird auf den Besitz der Famidiglét im Béarental hingewiesen, welchen
die Familie im Zuge der Arisierung von Juden gekdu#tte und den J6rg Haider in den
1980ern erbté?! Isoliert betrachtet, wird Jérg Haider durch dasjekdv lieb“ in einer
positiven Weise dargestellt, doch im Kontext desageten Passage, wird diese Bedeutung in
der fur die Ironie typischen Weise ins Gegenterkeart. Es zeigt sich hier, wie intensiv die
Autorin mit diesem Stilmittel arbeitet, da beinajeele Sinneinheit schon fir sich alleine
ironisch ist. Dies wird eben durch Redewendungeie, iw dem Fall ,mein lieber Mann®,
bewertende ,Ich-Stimmen“-Kommentare oder Modalpatti wie das oben verwendete
Jleider”, geschaffen. Ein weiteres Beispiel furideks ironischen Schreibduktus zeigt sich im

EssayAlles in Ordnungin dem Karl-Heinz Grasser dargestellt wird:

Und so eine bléde umstandliche Liste, wie wir siedie Ausgaben der IKG gemacht
haben, die brauchen wir bei dem Klasseburschernadgst kein Bursch mehr, weil er

221ygl. Z6chling: Haider. Licht und Schatten einerrere, S. 136-137.
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im Amt viel kliger geworden ist, hat der ein Gligghabt, der Heinz im Glick, gibt
Gott ein Amt, bringt er schlie3lich auch Verstand]] (AiO)

In diesem Abschnitt wird auf zwei Ereignisse angaspEinerseits auf die Geldnote der
israelitischen Kultusgemeinde des Jahres 2003,esavel Affare um die Finanzierung der
Homepage von Karl-Heinz Grasser. Auch hier schdet Politiker zunachst in einem
positiven Licht dargestellt zu werden, doch erneird in der Rezeption der gesamten
Passage bewusst, dass hier das Stilmittel derelromin Einsatz kommt und somit jegliche

Aussage nochmals auf ihre wahre Bedeutung zu pisifen

Nattrlich findet sich die Ironie auch in den TexnMaria Fekter:

Die Schotterfrau will dort, wo sie zu Hause istgilfRuhe haben, das ist ihr Recht, das
Recht ist bis nach Oberosterreich gekommen, waiteiGott, der nicht ganz soweit
gekommen ist, ins Gottverlassene kommt er nichtstshiel3e es anders, und dort hat
die Ministerin das Recht, dort, wo sie zu Hause ilste Ruhe zu haben vor den
Hilfeschreien von Tieren. (S2)

Dieses Zitat entstammt dem Te&&ihnlos. Zwecklosder sich einerseits mit der Abschiebung
der Familie Komani im Jahr 2010 beschéftigt undeseseits mit dem Rechtsstreit der
damaligen Innenministerin mit einem Fleischhauegr th Fekters oberdsterreichischer
Nachbarschaft ein Schlachthaus erdffnen wéffteErneut wird die Ministerin mit dem

Begriff des Rechts in Verbindung gebracht, wobesd@seint als wirde in der Aussage ,das
Recht ist bis nach Oberdsterreich gekommen* dieigéenn selbst gemeint sein, die als
personifiziertes Recht auftritt. Durch den ironiesshEinschub bezilglich des Begriffs
.Gottverlassen®, der in diesem Zusammenhang aushvakierbild auftritt, wird erneut in

Frage gestellt, was ,Recht” bedeutet. In diesemt&danwird Maria Fekter zur Herrscherin
Uber das Recht konstruiert, die diesen Begriff néxchr eigenen Vorstellung auslege und
wirksam mache. Es zeigt sich somit, dass auch ddashVerfahren der Ironie die Sprache

kritisch hinterfragt werden kann.

Zusammenfassend kann angemerkt werden, dass dierAirttensiv an und mit der Sprache

arbeitet, um sich kritisch mit Personen des oOffeldin Diskurses auseinanderzusetzen und

222\/gl. Hoa: Maria Fekter nimmt Nachbarn ins VisiBrivatfehde mit Gmundner Fleischhauer. In: News. 26
Aug. 2010 http://www.news.at/a/maria-fekter-nachbarn-visieratfehde-gmundner-fleischhauer-276276
(10.01.2013).
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auch die Sprache als Mittel der Kommunikation sodee Reprasentation von Wabhrheit in
Frage zu stellen.

6.4.2 Intertextualitat

Intertextualitdt als Verfahren wird bei Renate Laemn als ,semantische Explosion®
beschrieben, die durch Referenzen zu anderen Textestehé? Auch in Jelineks Werk
kommt es durch die Methode der Intertextualitdemer semantischen Vielfalt. Okka Hibner
beschreibt die Anwendung der Intertextualitat inz@g auf Jelineks Theaterstiicke und
berichtet, dass die Autorin ihre Zitate oftmalskigze und auch verféalscht darstelle, was
folgenschwere Auswirkungen habe: ,Dadurch kommtzesiner Entmythologisierung und
Destruktion der Pratexte, sowie ihrer Re-Konstawkti in  einem neuen
Sinnzusammenhang® Wie bereits erwahnt, findet sich die Intertextiglibei Jelinek
einerseits auf der Ebene der Stilmontage und Stmaiekalt und andererseits durch direkte
Zitate. Hierbei baut Jelinek kurze Passagen inHs®ays ein, wobei diese meist in einer vom
Original abweichenden Form wieder zu finden simddén untersuchten Essays zeigt sich,
dass die Autorin diese Form der Intertextualitdazwaufig einsetzt, doch nur in geringem
Mal3 zur Bearbeitung von Personen des offentlichskubses nutzbar macht.

In der Analyse der vorhandenen Zitate konnten demschiedene Bereiche identifiziert
werden, die Jelinek als Quelle fur ihre interteXareVerweise heranzieht. Eines der Gebiete,
die Jelinek nutzbar macht, ist die Volkskultur. 8e Textkorpus wird jedoch nur in Bezug zu
Jorg Haider bedient. Erinnert man sich an das Walkdp der FPO im Jahr 1995, ist diese
Verbindung keine Uberraschung. Auf dem Plakat wudééinek als Teil einer Gruppe
prasentiert, die nichts zum Kunst- und Kulturbdtrie Osterreich beizutragen habe. Daher
warb die FPO fir eine andere Kunst und Kultur. Iss&y/Ein Volk. Ein Fesigeht Jelinek
erneut auf diese Wahlwerbung ein und erklart: tJetach dem FPO Wabhlerfolg] werden wir
sie bekommen, ihre Kunst und ihre Kultur, und zwail wir sie bereits haben, es ist die liebe
Volkskultur.” (EVEF) Im Text finden sich auch Beisfe der Volkskultur impliziert. In der
Passage: ,[B]lond, nicht braun, sind stets dereauf (EVEF), welche sich auf FPO
Politiker und Sympathisanten bezieht, klingt eirtdgpdas Lied: ,Ob blond, ob braun, Ich

22 \/gl. Lachmann, Renate: Ged&chtnis und Literantertextualitét in der russischen Moderne. Frartldon
Main; Suhrkamp 1990, S. 57.

224 Hubner, Okka: Die zwei Gesichter der Postmodefnen Verhéltnis von Postmoderne und
Poststrukturalismus. Géttingen: Optimus Verlag 2(8.67.
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liebe alle Fraun’!“ aus dem Filith liebe alle Frau'n(1935) arf* Hier kommt es zu einer
signifikanten Veranderung des Zitats, da anstatti€n als einheitliche Gruppe von Menschen
zu sehen, im Essay eine Opposition angedeutet Wiel.beiden Gegenpositionen werden
einerseits durch blonde und andererseits durchnbr&nauen besetzt. Jelinek scheint durch
dieses verfremdete Zitat auf die nationalsozigltste Gesinnung der erwdhnten
Personengruppe um den ehemaligen FPO Politiker Reisenstingl hinzuweisen, die eben
auslandische ,braune* Frauen nicht zur Partneribehawollen wirden. Aufgrund der
Tatsache, dass Haider zu diesem Zeitpunkt auch Félibker und mit einer blonden Frau
verheiratet war, wird somit auch auf seine Persemviesen. Jelinek integriert hiermit auch
den Hinweis, dass mit ,hrer Kultur® nicht nur di&/olkskultur, sondern eine
nationalsozialistische Volkskultur zum Tragen kommeird, da die FPO Wahlsieger der

Karntner Landtagswahl 1999 wurde.

Ein weiterer Bereich, aus dem die Autorin fur iEssays Textpassagen auswahlt, ist die
Bibel. Es finden sich innerhalb der Essays sowobértiommene und abgewandelte
Bibelzitate sowie die Gleichsetzung von Personenddientlichen Diskurses mit Figuren aus
der Bibel, wobei dafir nur Jesus und Gott herangezonerden. Eine genauere Analyse
dieser Verweise findet jedoch im eigenen Kapitektffolizismus® statt und soll hier nur

erwahnt werden.

Schlussendlich muss noch Literatur an sich algde®ereich, aus dem die Autorin direkte
Zitate fur ihre Essays auswahlt, angefihrt werd@elinek nitzt das Potential der
intertextuellen Verweise vor allem in der Auseinarsgtzung mit Jorg Haider aus. Im Essay
Von Ewigkeit zu Ewigkeititt ein literarisches Bezugswerk stark in den d&grund, namlich
die BalladeErlkdnig von Johann Wolfgang von Goethe. Jelinek inkludnecht nur direkte
Zitate wie ,Wer reitet so spat durch Nacht und VWh@VEzE), sondern bezeichnet Jorg
Haider auch als Erlkénig. Bekannterweise geht edein Ballade um einen Vater, der mit
seinem Sohn in der Nacht durch einen Wald reitedpenvy das Kind phantasiert und
menschliche Gestalten, darunter auch den Erlkdtggjhn verfihren mochte, sieht. Als der
Vater den rettenden Hof erreicht ist der Sohn kenerstorbei?® Die Zusammenfithrung

dieser Ballade mit dem Unfalltod J6rg Haiders stheaheliegend, da sich die Ereignisse in

225\/gl. Stolz, Robert: Op. 644. Ob blond, ob brawh, liebe alle Fraun’! 6/8 Foxtrott aus dem Kiepii@afilm
sich liebe alle Frau'n“. Text von Ernst Marischk&esang. Klavier). Berlin: Wiener Boheme-Verlag 498. 1-
7.

226 \/gl. Wild, Inge: Erlkénig. In: JeRing, BenedikteBhd Lutz u.a.: Metzler Goethe Lexikon. Stuttgara]]:
Verlag J.B. Metzler, S.123-124.
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ihrer Grundkonstitution ahneln. Auch J6érg Haider w@ét in der Nacht mit seinem Fahrzeug
unterwegs und starb ehe er sein Ziel erreichteTéxt hebt die Autorin jedoch auch zwei
Unterschiede zwischen der Jérg Haider Figur und 8ehm in der Ballade hervor. Einerseits
ist Jorg Haider im Gegensatz zum Sohn selbst filreseTod verantwortlich, was Jelinek
auch spater im Text deutlich macht: ,[E]in Erlkdmgt rasenden Pferden unter den FuR3en,
eines allein genugt ihm ja nicht, die aufs Gastraind gern noch mehr Gas geben wirden
[...].* (VEzE) Hier wird eindeutig auf Haiders ubeihi@ Geschwindigkeit verwiesen.
Interessant ist, dass hier das Pferd aus der Balladreten zu sein scheint und eben auf die
.Pferdestarken” Haiders Auto verweist, was somiheai erneuten Bezugspunkt zur
literarischen Vorlage erzeugt. Ein weiterer Untbersd besteht in der Tatsache, dass Haider
eben nicht mit dem Sohn in der Ballade, sonderndemin Erlkdnig gleichgesetzt wird. Durch
diese Darstellung spielt Jelinek auf Haiders homitigrhe Verflihrungskunst an, die auch in
den Medien Teil des Diskurses war. In der Zeit$tider Spiegelwird auf die Tatsache
hingewiesen, dass Haider sich ,stets mit gutausskdte modisch gekleideten jungen
Mannern, der sogenannten ,Buberlpartie’ [umgabg, eli von sich abhéangig machte, die er
forderte und wieder fallen lieR, wie es ihm geffél. Auch Christa Zéchling spricht Haiders
Verfuhrerqualitdten an und erklart: ,Ein Teil sesn&rfolgs ist seinen unterschwelligen
homoerotischen Signalen geschuld@t Jelinek konstruiert somit eine Haider Figur, diefa
diesen Bereich des realen Haiders integriert urientefgt. Haider ist somit einerseits der
Sohn, der stirbt und andererseits der Erlkonig, afetere verfuhrt. Interessant ist auch das
verfremdete Zitat: ,Der Knabe fleht, als ob er autf dem Pferd sal3e, der Vater mit seinem
Kind, er erreicht den Hof nicht mehr, auch mit Mird Not nicht.” (VEzE) Hier scheint nun
Haider in die Rolle des Vaters zu schlipfen, deh siicht mehr in Sicherheit bringen kann.
Aufgrund der Tatsache, dass zu Beginn des Essdysaiders FPO Kollegen Stefan Petzner
verwiesen wurde, scheint dieser nun in die Rolke Kiedes zu schlipfen. Wie nach Haiders
Tod bekannt wurde, hegten Petzner und Haider emge Freundschaft, was Geriichte tUber
Haiders Homosexualitat laut werden I&R.Es scheint als wiirde die Autorin auf diese
Beziehung durch ihren Essay verweisen, um auchedi@site der Realitat nicht in

Vergessenheit geraten zu lassen.

227 Kraske, Marion und Mathieu von Rohr: Heiliger uBidbe. In: Der Spiegel 44 (27.Oktober 2008), S. 137.
(Kraske und von Rohr: Heiliger Bube).

228 75chling, Christa: Tod eines Popstars. In: Weltae¢(2008) http://www.weltwoche.ch/ausgaben/2008-
42/artikel-2008-42-biografie-tod-ei.htr(3.01.2013).

22 y/gl. Kraske und von Rohr: Heiliger Bube, S. 136.
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Die BalladeErlkonig findet sich noch in einem weiteren Essay vertretlagh diesmal in
Bezug auf Maria Fekter. Im TexRaus! in dem die Abschiebung der Familie Zogaj
thematisiert wird, findet sich der Satz: ,Gehen mieht freiwillig, so brauchen wir Gewalt,
die brauchen wir sowieso, denn ohne dal} Gewaltageht wird, tun die Menschen gar
nichts, die brauchen das.” (R) In diesem Zusamnrembkaheint es jedoch, als ob der Verweis
zu Goethes Ballade mehr im Sinne der Stilmontagereredet wurde. In der Phrase ,,Gehen
sie nicht freiwillig, so brauchen wir Gewalt®, kiih eindeutig der Erlkdnig an, der sagt: ,Und
bist du nicht willig, so brauch’ ich Gewalt* Die im Essay folgende Auseinandersetzung
mit der Frage ob Menschen Gewalt brauchen erzeuogn &tilbruch, der dazu anregt Jelineks
These der gewaltbedtrftigen Menschen zu hinterfrage im Weiteren auch kritisch auf die

Anwendung von Gewalt im Prozess der Abschiebungdehitet.

Prinzipiell finden sich in Jelineks Essays einel3@grcAnzahl fremder Texte und Stimmen
verarbeitet, wobei die Intertextualitat im Bereidar Figurenkonstruktion seltener nutzbar
gemacht wird. Wie gezeigt wurde, integriert die @in einerseits veranderte Zitate aus den
Bereichen der Volkskultur, der Bibel, sowie derek#tur und andererseits kommt es zu einer
Gleichfiihrung von Personen des offentlichen Disksirmmit Personen aus anderen Texten,
wie beispielsweise dem Erlkonig. In Bezug zur Faykonstruktion wird das Verfahren der
Intertextualitat verwendet, um die Personen zu aittarisieren und erneut verschiedene

Bereiche der Personlichkeiten kritisch zu hinteg@aund offen zu legen.

6.4.3 Katholizismus

Das letzte wichtige Verfahren, welches Jelinek2arstellung von Personen des 6ffentlichen
Diskurses in ihren Essays anwendet, ist der Bezung Katholizismus. Jelinek, die sechs
Jahre eine Klosterschule besuchte und pragendendfungen aus dieser Zeit mithahm,
berichtet selbst in einem Kurztext: ,Ich bin vor 1&hren aus der Kirche ausgetreten. Ich bin
aber trotzdem fasziniert von ekelhaften katholiscAeleligen, wie sie in den katholischen
Werten ruhen wie die Maden im SpeéR“Es zeigt sich in dieser Aussage, dass sie tratz de
Abneigung gegenuber der katholischen Kirche niart diesem Thema ablassen kann und

somit in ihren Texten verarbeitet. Im Zitat werdarch die katholischen Werte angesprochen.

230 Goethe, Johann Wolfgang: Erlkonig. In: Eibl, Kétlg.): Johann Wolfgang Goethe. Gedichte 1800-1832,
108.

231 jelinek, Elfriede: Lieber Herr DDr. Holl! Zitiertach: Janke, Pia (Hg): RITUAL. MACHT. BLASPHEMIE.
Kunst und Katholizismus in Osterreich seit 1945eWViPraesens Verlag 2010, S. 35.

92



Pia Janke weist in einem Gesprach mit Stefanie &magharauf hin, dass ihr Jelinek in einem
E-Mail-Wechsel berichtet hat, dass sie die katlbksKirche als Machtinstanz ablehne, doch
dass sich auch ein positiver Wert in der chrisdithLehre finden lasse, namlich die
Néachstenliebe. lhr eigenes moralisches Engagem@sprenge ebenso dieser christlichen

Lebensmoraf?

Auch in ihren Essays setzt sich die Autorin mit demristlichen Werten sowie der
katholischen Kirche als Machtinstanz auseinander. TextRaus! der sich erneut mit der
Ausweisung der Familie Zogaj und Maria Fekters Rwsials Innenministerin beschaftigt,
involviert den Diskurs der christlichen Werte demad@e und Nachstenliebe. Eingeleitet wird
die Diskussion durch das deformierte Sprichworteifie Gnade. Keine Gnade vor Recht.”
(R) In der Umkehrung der Redewendung ,Gnade vohRexgehen lassen” wird gezeigt, wie
die Politikerinnen und vor allem Innenministerinkigs das Recht, im Sinne der Legislatur,
vor die Menschlichkeit stellen und der Familie Zogeine Gnade gewahren. Gegen Ende des
Textes wird die Autorin explizit in ihrer Kritik:[D]ie Gnade, die erweisen wir nicht, sie ist
das Attribut der Gottheit selbst, aber zu der gelerselbst beten, zu der beten nur wir ganz
allein, die sitzt in der Kirche, dort gehen wir hiam Sonntag, wir sind eine christliche
Volkspartei [...].“ (R) In diesem Zitat will Jelineltie OVP mit ihrer Innenministerin Maria
Fekter als trigerisches Scheinbild enttarnen, dh die Partei im christlichen Glauben

verankert sieht, doch nicht nach den christlichezrtédh der Nachstenliebe handle.

Auch Jorg Haider und Karl-Heinz Grasser werden e@zlg) zum Katholizismus gebracht,
doch auf eine andere Weise als die ehemalige Inmégsterin. In den Essays zu den
Politikern, geht es nicht so sehr um eine Verhamgllahristlicher Werte, sondern um die
Person ,Jesu”, welche sowohl mit Haider als auch@nasser in Verbindung gebracht wird.
Pia Janke erklart diese Verbindung des PathetisdaeBibel mit dem Trivialen der Politik
dadurch, dass die Autorin durch diese Kombinatime &pannung erzeuge und somit neue
Bilder konstruieré>? Jelinek publizierte Grassers Tebgsus hilft Hilfigeim Dezember 2002
der beginnt: ,Ein neuer Jesusknabe ist geboren“[(JfH) In diesem Text spielt Jelinek auf
die Tatsache an, dass Grasser aus der FPO ausalsiinanzminister zuriicktrat, doch
wenige Monate spater, nach den NationalratswahierNovember 2002, als parteiloser

32 Janke, Pia und Stefanie Kaplan:,Und das WortlisisEh geworden®. Katholizismus in Elfriede Jelinek
Werk. Gesprach mit Pia Janke und Stefanie Kaptanldnke, Pia (Hg.): RITUAL. MACHT. BLASPHEMIE.
Kunst und Katholizismus in Osterreich seit 1945eWViPraesens Verlag 2010, S. 36.

23ygl. ebda, S. 45.
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Finanzminister unter Wolfgang Schissel erneut afigelurde. Im Text konstruiert Jelinek
den Minister als Jesus aus dem Evangelium nacthilattKapitel 14, 13-23* in welchem
die ,Speisung der Funftausend“ beschrieben wird.dieser biblischen Textstelle wird
berichtet, wie Jesus eine Gruppe von 5000 Mensuoiienur finf Broten und zwei Fischen
gesattigt hat. Jelinek tUbertragt in inrem EssagaetieNVunder auf die politische Situation des
Jahres 2002. Auch hier scheint sich die Geschizhteviederholen: ,[U]nter allseitigem
Beifall wurden ihm Brot und Fische ausgehandigt, nom@ Leute haben sie ihm
nachgeworfen.” (JhH) Im Weiteren wird auch auf ¥assprechen des Finanzministers, also
Jesus, hingewiesen diese ihm anvertrauten Brotd-isoetie zu vermehren. Jelinek halt diesen
Bibelton im gesamten Text durch, was sich auchean Beschreibung Grassers politischer
Gegner zeigt: ,Aber auch Gusi hat offensichtlichgan als Ketzer dazustehen, wenn er Jesu
Budgetwunder in Frage stellt.“ (JhH) Schlussendtictt das Wunder in dieser Geschichte
nicht ein und eine ,Wir-Stimme* scheint unglaubigggniber den Menschen, die eben nicht
das Versagen des Finanzministers sehen, sondeseimer Erscheinung, die nach wie vor den

Glauben an ein Wunder reprasentiert:

Ist es wirklich so, dal3 wir seine wunderbare gladee golfspielende sportliche
Erscheinung anstarren und weinen, wenn der jungét, Gler Herr, uns etwas
Aufmunterndes zusagt oder was er halt so zu sagiefdald er uns vielleicht Gbernachstes
Jahr oder in zwei, drei vier Jahren unser Brot undre Fische nicht mehr vom Teller
nehmen wird)? (JhH)

Der Text endet, wie so viele Essays, in einem nedigen Ton, denn es wird erkannt, dass es
in der heutigen Politik nicht so sehr darauf ankdmaass etwas fur die Gesellschaft getan
wird und Versprechen eingehalten werden, sondess éa nur um die Aufrechterhaltung
eines Scheins geht. Diese lllusion kann jedoch foaktionieren, wenn es einen ,neuen
Jesusknaben® gibt, der den Menschen den ScheinValsrheit verkaufen kann und in

Osterreich wird diese Rolle zu der Zeit, so dertTdurch Karl-Heinz Grasser besetzt.

Wie an anderer Stelle schon erklart, findet sialy Jéaider als Jesus im Essdgn Ewigkeit
zu Ewigkeitwieder. Bereits im ersten Satz wird deutlich, wardilng Haider, der spater im
Text als Erloser identifiziert wird, diese Rolleneehmen wird: ,Das Entscheidende am

Erloser ist, dal3 er kommt, dal3 er im Kommen ise deht er. Der Erloser ist unsterblich

#34ygl. Die Bibel. Einheitsiibersetzung der heiligazhfft. Stuttgart: Katholische Bibelanstalt GmBt980.
(Die Bibel).
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[...].“ (VEzE) Durch diesen Beginn scheint prophezddass Jorg Haider, obwohl er das Reich
der Lebenden verlassen hat, immer noch prasenndtdies auch fir immer sein wird. Im

Essay scheint sich der Erzahler bewusst, dass Haéldéerreich und seine Geschichte
verandert hat: ,Es zeigt sich keine Spur des Erfseehr, doch seine Spuren sind so
unentfernbar, sie sind grof3er als er!” (VEzE) Inrl&ef des Textes wird auch erkannt, dass
nicht nur Haiders Spuren bleiben, sondern das®lests wie Jesus, nicht vergessen wird:
-[E]r wird immer da sein, bis ans Ende der ZeityEzE) denn viele Menschen werden ihn
als Erléser in Erinnerung behalten und all die tigga Assoziationen mit der Person werden
hinter die Maske des Erlosers treten. Dies zemt auch durch das verfremdete Bibelzitat:
,und hattet ihr den Glauben nicht, so waret ihretdtes Erz und klingende Maulschelle.”
(VEZzE) In diesem veranderten Zitat wird das ,Hobelder Liebe" angesprochen, in welchem
steht: ,Wenn ich in den Sprachen der Menschen utgeEedete, hatte aber die Liebe nicht,
ware ich drohnendes Erz oder eine larmende P&dkdtirch die Veranderung wird der

Fokus auf den Glauben gelegt, denn dieser ist esben der Konstruktion eines Erlosers.

Solange die Menschen an die Person als Erlosebgaexistiert dieser auch weiter. Jelinek
macht diese Position am Textende deutlich wenka@istatiert: ,Sie mussen alle glauben. In
Ewigkeit amen.* (VEzE) Haider tritt im Text somitlsaneuer, veranderter Jesus in
Erscheinung, der den Begriff des Erlosers, wie solarher gezeigt wurde, neu belegt und
durch den Glauben, den seine Anhanger ihm auch seickem Tod schenken, unsterblich

wird.

Wie sich gezeigt hat, bildet auch der Katholizisneursen reichen Fundus fur die Autorin,
welchen sie zur Verarbeitung ihrer Personen desntiithen Diskurses nutzbar macht. In
ihren Essays zu Haider, Grasser und Fekter hatekelierschiedene Arten gefunden die in
ihrem Versténdnis scheinheilige katholische Kirchalche sich in diesen Personen auf
unterschiedliche Weise manifestiert, offen zu leged kritisch zu hinterfragen. Dies erfolgt
einerseits in Form von abgewandelten Bibelzitateth andererseits durch die Gleichsetzung

von Personen des 6ffentlichen Diskurses mit dars}egyur.

2% Der erste Brief and die Korinther, 13,1 zitierchaDie Bibel.
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6.5Zusammenfassung der Analyseergebnisse

Fur die Detailanalyse wurde das Korpus von 25 Essay 13 Texte verringert, die sich mit
Jelineks meistbehandelten Personen des offentliéhiskurses, namlich den ehemaligen
Politikern Jorg Haider, Karl-Heinz Grasser sowig derzeitigen Finanzministerin Maria
Fekter, beschéaftigen. Isolde Charim erlautert, dasder Verarbeitung von Politikerinnen
verschiedene Arten des Bezugs zu ihnen existievender Beschitzer oder die moralische
Autoritat. Jelineks Konstruktion einer Haider-Figegige jedoch einen weiteren Typus, den
sie alsStellvertreterbezeichnet: ,Der Stellvertreter ist der, der arsarar Stelle lebt, am
vollen Leben teilhat, der, auf den das Phantasns widlen Lebens projiziert werden
kann.% Der Stellvertreterzeichne sich, so Charim, auch dadurch aus, dasdeersie eine
Machtposition in der Gesellschaft einnehme undtéedlich alle Entscheidungen treff&.
Nach der Analyse der Essays scheint es, als wiallienlrei Personen, also auch Karl-Heinz
Grasser und Maria Fekter, den Typus 8eallvertreterseprasentieren, da sie in den Essays
gerade auch Uber ihre offentliche Macht, welche ipolitische Position mit sich bringt,
definiert wurden. Im Weiteren wurden in den Essaysh individuelle Charakteristika der
Personen hervorgehoben, wobei verschiedene Verfatwe Anwendung kamen, namlich
sprachliche Verfahren, intertextuelle Verweise sowdie Bezugnahmen auf den
Katholizismus. Es hat sich jedoch gezeigt, dass e&n Texten auch zu einer Vermischung
und Interaktion der verschiedenen Konstruktionsiwah kommt, wobei die sprachlichen

Verfahren Ironie und Konstruktion von Vexierbildeaam haufigsten angewendet werden.

Jorg Haider wird in den Essays somit als SpraclwHignstruiert, die sich vor allem durch
die Nahe zum Nationalsozialismus sowie einer resfitemen Politik auszeichnet, was durch
die Zusammenarbeit aller Verfahren in den Vordergrgertckt wird. Gerade durch die
Verweise zu 6ffentlichen Skandalen und Provokatiothgch den realen Jérg Haider, wie die
Aussage Uber die ,ordentliche BeschaftigungspoiitikDritten Reich?®®, werden besonders
die Bereiche in den Fokus geriickt, die als kritikaligi erscheinen und von der Offentlichkeit
nicht vergessen oder verdrangt werden sollen. Imttast dazu stehen die vielen scheinbar
positiven Beschreibungen Haiders, wie seine Jugdndit und Sportlichkeit, die letzten
Endes nur auf die medialen Selbstinszenierungen Rigikers verweisen und ihn als

Medienprofi und Verfuhrer einer Nation enttarnetieso Karl-Heinz Grasser zeigt sich als

2% Charim: Elfriedes Teekesselchen, S.82.
237ygl. Ebda, Charim S. 82.
238 \/gl. Zoéchling: Haider. Licht und Schatten einerrKere, S.197.
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.Jelinek’'sche* Sprachfigur ahnlich wie Jorg Haideonstruiert, ndmlich als Medienstar, der
sich in Szene zu setzen weil3. Jelinek entwirftediggrach-Figur als stereotypen Politiker, der
durch sein Aussehen und seine ,leeren” Verspre@kandale um seine Person, wie die
Finanzierungsdebatte seiner Homepage, vergesseht mad sich zum ,beliebtesten und
schonsten® Politiker stilisiert. Maria Fekter fabius dieser Konstruktionstradition etwas
heraus, da ihr AuReres nur marginal zur Konstruktier Sprach-Figur herangezogen wird. In
den Essays, in denen die Innenministerin im Fokeistszeigt sich eine ,eiserne Lady", die
als die Machtinstanz in Osterreich auftritt undriRecht und Unrecht entscheidet, wobei sie
Gesetze und Regeln vor das Attribut der Menschéithdtellt und somit nicht die christlichen
Werte lebt, fur die ihre Partei eigentlich auchste

In der Analyse aller drei Figuren fallt auf, dase dwutorin fur ihre Konstruktion das
Fernsehen und verschiedene Zeitungen wiekdomen ZeitungFalter, profil und Newsals
Quellen heranzieht, wobei sie die darin prasemtibrformation durch ihre Schreibverfahren
hinterfragt und als weitere Realitatskonstruktioremtlarvt. Dadurch wird deutlich, dass
weder im medialen Diskurs noch in Jelineks Essags,wahres” Bild von Personen der
Offentlichkeit zu finden ist. In den Texten wirdggmiiber den Medien jedoch eine kritische
Position eingenommen, da diese Authentizitdt vetepi und dadurch die Rezipientinnen
tduschen und beeinflussen kdnnen. Damit weist dikorfa auch auf das den Medien
inh&rente Machtpotential hin, das sich Personendtfestlichen Diskurses wie Jorg Haider
oder Karl-Heinz Grasser zunutze gemacht haben ruibtdledien-Konsumentinnen indirekt

zu einer kritischeren Rezeption auf.

Dieses Analyseergebnis belegt die erste These,ictardhss in den Essays die mediale
Darstellung von Personen des 6ffentlichen Diskunseterfragt sowie die Macht der Medien
offengelegt wird. In der zweiten These wurde diarvigung geaul3ert, dass Jelinek durch
ihre Essays einerseits die Intention verfolgt dtahisch mit verschiedenen Personlichkeiten
auseinanderzusetzen und andererseits den ,Unsghnfdder Gesellschaft eine Stimme zu
geben. Es hat sich gezeigt, dass die Autorin sebhl wAussagen, Handlungen und
Selbstinszenierungen von Personen der Offentlithkdtisch hinterfragt, doch wird den

~Stimmlosen® in ihren Texten nicht wirklich zum Swhen verholfen.

In Jelineks Essays finden sich oft Gegensatzpaargentrum der Texte, wie zum Beispiel

Maria Fekter und die Familie Zogaj yRecht mufld Recht bleiben.in diesem Text wurde
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eine Fekter-Figur konstruiert, die sich durch ikhegerechtigkeit gegentber dieser Familie
auszeichnet, was einerseits als eine indirekteikKan der realen Innenministerin und
andererseits als Solidarisierung fir die Zogajehes werden kann. Immer wieder finden
sich in Jelineks Essays Gegensatzpaare wie diegekei die ,Unschuldigen® zwar
beschrieben werden, jedoch nie selbst in eine Bprete Position treten. Die zweite These
konnte somit nur teilweise belegt werden, denn awehn die Autorin diesen Personen keine
Stimme gibt, so wird ihnen durch Jelineks Konstiuktdennoch ein Platz im 6ffentlichen
Diskurs gewahrt. Interessanterweise zeigte die ysealdass in Jelineks Texten eine Vielzahl
an Stimmen auftreten, wobei die Gruppen, welcheesnsr ,Wir-“ beziehungsweise ,Uns-
Position“ sprechen, standig neu formiert werden and unscharf abzugrenzen sind. Im
Kontrast dazu steht die ,Ich-Stimme*, welche nutese namlich funf Mal, aus der Position
einer Person des offentlichen Diskurses spricheé Diiste Zeit scheint eine der Autorin
ahnliche Figur diese Stimme zu verwenden, wobelenAnalyse gezeigt wurde, dass diese
Figur nicht mit der realen Elfriede Jelinek zu veohseln ist, sondern dass hier Jelineks
abstrakter EEuvre-Autospricht und Jelineks Position in der Offentlichkaich als Spiel mit
Selbstinszenierungen erlautert sowie Kritik an Aetorin ironisch hinterfragt und entkraftet.
Die dritte These, namlich dass Jelinek nicht acifi sielbst verweist, wenn ein ,Ich* auftritt,
wird somit als belegt angesehen.

Ein weiteres Ergebnis, welches die Analyse der &dwdrvorgebracht hat, ist die zentrale
Stellung von Jelineks Spracharbeit, die sich adglSprachkritik dul3ert. Es hat sich gezeigt,
dass durch die verschiedenen Verfahren auch eireps8k gegentber der generellen
Moglichkeit mit Sprache eine Realitéat darzustellgeAulRert wurde, wobei verschiedene
Begriffe, wie ,Erléser* oder ,Recht und Unrecht‘niteérfragt und auf ihren Gehalt geprift
wurden. Restimierend kann festgestellt werden, dielssek dieses Problem, sowie die Frage
nach einem realen Bild der Personen des offentlidbiskurses nicht beantwortet, sondern
ganz in der Genretradition des Essays Fragen dtjadioch keine Losungsansatze bietet.
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7. Conclusio

Ich weil3, dass ich mit dem Schreiben nichts &nd&ber was
soll ich sonst tun? Ich kann ja nichts andef@qJelinek 2004)

Elfriede Jelinek nahm wéahrend ihrer gesamten Ldufbemmer wieder eine resignative
Stellung gegentber dem Potential von Literatur dogh zeigt ihr Werkverzeichnis auch,
dass sie diese Einstellung nicht davon abgehakéditbrarisch tatig zu werden, wenn sich
die Gesellschaft ihrer Meinung nach in eine ,ungelsf*° Richtung bewegt. Immer wieder
entstanden Texte zu tagesaktuellen Ereignisserestavi Diskursfeld der Politik, wobei sich
ein Schwerpunkt in der Auseinandersetzung mit dR Feststellen lasst. Die Tatsache, dass
sich somit auch viele Personen des 6ffentlichekdges in Jelineks Werk verarbeitet finden,
brachte der Autorin den Beinamen einer ,Nestbest¢henim® ein, wobei sich Jelinek dieser
Position bewusst ist und diese auch in ihrem Weflektiert. In der vorliegenden Arbeit
wurde ein Fokus auf 25 Essays der Elfriede Jelldelnepage gelegt, um die Konstruktion
von Personen des offentlichen Diskurses genauemirsuchen. Insgesamt hat die Autorin
bereits mehr als 500 Essays verfasst, wobei sickintAuszug dieses Textkorpus im Internet
findet. In der Auseinandersetzung mit der Sekuitééatur sowie einigen Essays scheint
diese Textfulle nicht Uberraschend, da Jelineksnisaher und pointierter Sprachstil
pradestiniert fir das Genre des Essays scheint Aucch die Tatsache, dass sich die Autorin
in den untersuchten Texten kritisch mit Themen &sisonen des offentlichen Diskurses
auseinandersetzt und Denkansto3e anstatt Losudgsarigfert, zeigt, dass Jelinek in vielen
Bereichen konform dem Genre des Essays schreibtchDulie Beschrankung der
Untersuchung auf Essays des virtuellen Raums, siefagch die Arbeit auch mit dem Internet
als Plattform fUr Literatur. Es konnte gezeigt warddass die digitalisierte Texterstellung
Jelineks Schreibverfahren sehr entgegenkommt, eldvidithode des ,copy and paste” ein
wichtiges Werkzeug der Autorin bildet. Weiters soke die Moéglichkeiten der schnellen
Reaktion auf aktuelle Ereignisse sowie das unkangste Publikationsverfahren Griinde fur
Jelineks intensive Nutzung ihrer Homepage zu $esnwurde jedoch auch gezeigt, dass die
Autorin die Moglichkeiten der virtuellen Textgestalg bei Weitem nicht ausnutzt und die
Homepage viel mehr als Werkarchiv nutzt. Die Analger 25 Texte ergab, dass Jelinek 119
verschiedene Menschen erwdhnt, wobei 20 von ihmedentrum eines oder mehrerer Essays

239 Muller: Liebesmiillabfuhr 2004.
240ygl. Meyer: Elfriede Jelinek im Gesprach, S. 22.
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stehen. Um herauszufinden, wie sich die Autorin Detail mit diesen Personen
auseinandersetzt beziehungsweise welcher Verfaweesich in deren Verarbeitung bedient,
legt die Arbeit einen Fokus auf die drei meistbelgien Personen des offentlichen
Diskurses, namlich Jorg Haider, Karl-Heinz Grassed Maria Fekter. Die Analyse der
Verarbeitung dieser Personen spricht drei Verfaltaen welche die Autorin intensiv zur
Konstruktion ihrer ,Sprach-Figuren“ heranzieht.idek verwendet intertextuelle Verweise,
das Diskursfeld des Katholizismus und sprachlicleefahren, um Personen des offentlichen
Diskurses kritisch zu beleuchten und verschiedenandiingen, Aussagen und
Charakteristika der Personlichkeiten an die Obemn#&der Diskussion zu bringen. In der
Analyse fiel auch auf, dass sich in Jelineks Texdem®e Vielzahl von Stimmen finden und
somit die Frage: ,Wer spricht?* eine zentrale stajj in der Auseinandersetzung mit Jelineks
Essays einnimmt. Hinter der ,Ich-Stimme* verbirgthsnicht, wie man vermuten kénnte, die
reale Autorin, sondern Jelinekabstrakter (Euvre-Autorsowie die Sprach-Figuren Jorg
Haider, Maria Fekter, Josef Fritzl, Nikolaus Petirdowie ein nicht ndher definierter Internet-
Poster. Die Sprechergruppen, die sich hinter der-,Wind ,,Uns-Stimme* verbergen, lassen
sich dagegen nicht genau identifizieren, was aaduth bedingt ist, dass sich die Gruppen
standig andern. In der Auseinandersetzung mitdeifcssays fielen auch die vielen Beziige
zu den Medien Fernsehen und Zeitung beziehungswagstschrift auf. Die Autorin
konstruiert eine kritische Position gegeniber deedign und den darin prasentierten
Personen des offentlichen Diskurses, da die Med®uje Autorin, eine falsche Authentizitat
suggerieren und somit die Menschen beliebig baesfin konnen. Innerhalb der Essays wird
auch auf die Gefahr aufmerksam gemacht, dass s€cdoien dieses Machtpotential durch
geplante Selbstinszenierungen nutzbar machen konimerdelineks Texten wird somit
einerseits darauf hingewiesen, dass die Mediere disflussmacht haben und kein reales
Bild von Personen des o6ffentlichen Diskurses pridesem konnen, andererseits wird auch die
Sprache als Medium der Wahrheitsvermittlung in Eragstellt. Es scheint, als wiurde
Elfriede Jelinek in ihren Essays versuchen Leserinnu einer reflektierten Textrezeption
anzuleiten, indem sie darauf hinweist, dass jegliblarstellung der Realitdt immer nur eine

medial vermittelte, konstruierte Scheinwahrheit ist
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9. Anhang

9.1 Abstract

Elfriede Jelinek, die seit dem Skandal um ihr TaestickBurgtheater(1985)von Teilen der
Offentlichkeit als ,Nestbeschmutzerin“ diffamieriral, setzt sich auch in ihren digitalisierten
Essays kritisch mit Personen des 6ffentlichen Disésl auseinander. Die vorliegende Arbeit
beschéftigt sich mit 25 dieser Essays, welche aadhder Elfriede Jelinek Homepage
veroffentlicht wurden, und untersucht speziell #ienstruktion der drei meistbehandelten
Personen, namlich Jorg Haider, Karl-Heinz Grasset Maria Fekter. In ihren Essays
konstruiert die Autorin ,Sprach-Figuren®, die auérschiedene Personen des offentlichen
Diskurses verweisen. Drei Verfahren werden daldensiv bedient: 1) sprachliche Verfahren,
2) intertextuelle Verweise und 3) Verweise zum Kditismus. Einerseits werden die
bearbeiteten Personen durch Jelineks Figurenkdatistnu kritisch beleuchtet und
verschiedene Handlungen, Aussagen und Charakitaristeten an die Oberflache der
Diskussion. Andererseits ist auch eine Solidausigr mit bestimmten Personen des
offentlichen Diskurses in den Essays spurbar. &mstrakte (Euvre-Autorwelcher in den
Texten meist aus der ,Ich-Position* spricht, reflek auch die Position der bearbeiteten
Personen im medialen Diskurs. In den Texten wirtk diritische Position gegentber den
Medien eingenommen, da sie durch ihre suggerientbéehtizitat die Grenzen zwischen Sein
und Schein verschwimmen lassen. Dieser mediale tdms#lirs gemeinsam mit der Frage
~Wer spricht?* sowie die Positionierung zwischentikrund Stimmgebung bilden den Kern

dieser Diplomarbeit.
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