Ganna Huemer
Elfriede Jelinek in Oksana Sabuschkos Texten

Geschichte einer Rezeption?

,Riickkehr nach Graz*“ — diesen Titel trdgt Oksana Sabuschkos Text flr die zweisprachige
Anthologie Osterreichisch-Ukrainische Begegnungen: Yipaincvko-ascmpiticoki 3ycmpii
(2011). In dem Essay reflektiert die ukrainische Autorin Uber die seltsamen Zufalle der
Geschichte, die sie nach Graz gebracht haben. Die Spirale beginnt fiir sie mit lvan Sabuschko,
ihrem Grol3vater, der in seiner Jugend davon trdumte, in Graz Medizin zu studieren. Diesen
Traum teilten mehrere Ukrainerinnen und Ukrainer aus seiner Heimat, Wolynien: Dieser Teil
des Landes gehorte in der Zwischenkriegszeit zu Polen, es gab jedoch fir nicht-polnische
Student*innen wegen der Zulassungsbeschrankungen und Quoten fast keine Méglichkeit, in

Polen zu studieren. Deswegen gingen die meisten ins Ausland, zumeist nach Osterreich.

Wie seltsam, dachte ich, als ich im Herbst 2002 durch Graz schlenderte, Uber
achtzig Jahre nachdem mein Grof3vater durch diese Strallen hatte schlendern
kdnnen (nur ware er dann tatsachlich mein GroRvater geworden? Waére sein
Leben nicht in einer ganz anderen Bahn verlaufen? Mit einer anderen Frau,
anderen Kindern und so weiter, in einem anderen Land?...) Wie seltsam, dass
diese Stadt, die in unserer Familie gleich fir drei Generationen ein Symbol des
,,Lebens-das-es-hatte-geben-kdnnen-aber-nicht-gab*  darstellt,  tatsachlich
existiert, real ist, freundlich und warm wie eine Erinnerung aus der Kindheit,
und auch duftet, wie es sich fir eine Kindheitserinnerung gehért, nach Maroni,
Mandarinen und Glithwein ... Und noch verwunderlicher ist, dass es mir zufiel,
in dieser Stadt zu verweilen, in der Festung auf dem Higel, von wo die Stadt wie
auf dem Handteller erscheint, wo ich mit dem Notebook gerade meinen Roman
Das Museum der vergessenen Geheimnisse beginne, in dem es um drei
Generationen einer Familie geht, deren Schicksale verknupft sind, mit
weitreichenden und innerhalb eines Menschenlebens nicht sichtbaren Folgen
einer einmal getroffenen Entscheidung.’

In diesem Zitat allein begegnet man mehreren Themen, mit denen sich die vorliegende Arbeit
befasst: der starke und biographisch begrindete Bezug der ukrainischen Schriftstellerin auf
Osterreich, das Thema des geschichtlichen Schicksals sowie des Zufalls, die langatmige und

mit Klammern versehene Satzstruktur.

»Mein Graz, eine kleine Festung auf einem Hiigel, von wo aus man das Dach der medizinischen
Fakultit sehen kann ... Und ich weil}, was das bedeutet”, notiert Oksana Sabuschko in ihrem

Grazer Tagebuch vom 02. Dezember 2022." Doch was bedeutet das fiir ihre Texte?



Oksana Sabuschko (geb. 1960) ist eine der beriihmtesten ukrainischen Autorinnen. Sie ist
Dichterin, Prosaikerin und Essayistin, wobei sie in den letzten 13 Jahren hauptséchlich
Essayistik schreibt. Berihmt hat sie ihr Roman Feldstudien ber ukrainischen Sex (1996)
gemacht — der bestmdgliche Titel, so Helmuth Schonauer: ,,Feldstudien tiber ukrainischen Sex
ist wahrlich der perfekteste und ironischste Titel, der sich auf dieser Welt ausdenken lasst. Das
wissenschaftlich edle Wort »Feldstudie« steht dem sehr rustikalen Begriff »ukrainisch«
gegeniiber.“" Dieser Titel sowie die Sprache des Romans haben ihn noch vor der
Veroffentlichung, als er in Form eines Raubdrucks zirkulierte, zur Sensation in der modernen
ukrainischen Literatur gemacht: Laut einer Umfrage im Jahre 2006 nannte man Feldstudien
uber ukrainischen Sex das Buch, das den grofite Einfluss auf die ukrainische Gesellschaft hat —
seit 15 Jahren der ukrainischen Unabhangigkeit." Und obwohl Sex trotz des provokanten Titels
eher subtil dargestellt und sehr selten ins Zentrum gestellt wird, galt das Buch in der Ukraine

als eine Revolution in der literarischen Sexdarstellung.

Ganz erschopft bist du, »Schatzchen«. Ganz erschopft. Mit den Kraften
vollkommen am Ende und seit drei Monaten hort das Zittern in den Muskeln
nicht mehr auf; morgens, wenn du aufwachst — vor allem jetzt, seit du alleine
aufwachst, ist das Erste, was du flihlst, dieses eigenartige Herzrasen, das man
unmaoglich verschlafen kann; na gut, jetzt schlafst du zumindest schon ohne
Tranquilizer und die entsetzlichen »trockenen« Kotzanfalle, die dich nachts
peinigten, kommen dir nur mehr ins Gedachtnis, wenn du beim Z&hneputzen die
Burste ganz tief hineinstopfst, mit einer kurzen, widerlichen Kérperverrenkung,
als ob sich deine grauen Zellen unbewusst daran erinnerten, wie du dich seinen
unverzuglich eintretenden Instruktionen stumm unterworfen hast, die er in den
allerersten Momenten zumindest noch voll leidenschaftlicher Erregung
hinhauchte, wenige Wochen spéter aber einfach trocken und im Befehlston von
sich gab: »Nimm ihn in den Mund ... tiefer hinein ... tiefer, na mach schon!« —
ein trockener Loffel kratzt im Mund, wie man bei uns sagt — genau so hatte es
sich angefihlt; anfangs versuchte sie noch, sich irgendwie verstandlich zu
machen, klarzustellen, dass auch sie ihre Bedurfnisse habe, und nicht nur an der
einen Stelle ihres Korpers: interessiert dich auBer meinen Geschlechtsorganen
gar nichts? Und: wenn du Pléne firr den heutigen Abend hattest, ware es nicht
schlecht gewesen, auch mich davon in Kenntnis zu setzen, und zwar bevor ich
einschlafe, und nicht bis spdt in die Nacht hinein an deiner Grafik
herumzukratzen, und Uberhaupt, weilt du, zieh ich mich nicht gerade gerne
allein aus ... In Ordnung, versprach er gut gelaunt, wir werden dir also morgen
die gewilinschte Ouvertire bereiten! Morgen wurde es allerdings nie."

Schon an diesem Zitat, in dem sich das Sexuelle mit Unterdriickung und Unterwerfung paart,
sich mit Gewalt vermischt und fast einer Vergewaltigung gleicht, sieht man, wieso Oksana
Sabuschkos Schreiben in der Ukraine schnell zur »Bibel des Feminismus< avancierte. Wie
Sabuschko es selbst aphoristisch ausdriickt: ,,Ich habe die ukrainische Sprache in die Sprache

des weiblichen Korpers zu tibersetzen versucht.*"!



Schon an diesem Zitat ist erkennbar, wieso Oksana Sabuschko von Anfang an mit Elfriede

Jelinek verglichen wurde.

Direkte Bezlige

Dieser Vergleich ist der ukrainischen Autorin bewusst.

In einem Interview flr die ukrainische Zeitschrift Yxpaincoruii srcyprnan behauptet Sabuschko
2008, dass sie erst funf Jahre nach der Erstvertffentlichung ihres Romans in Erz&hlungen
Schwestern (2003) von tschechischen und polnischen Kritiker*innen auf den gemeinsamen

Kontext mit Elfriede Jelinek hingewiesen wurde:

Erst jetzt, funf Jahre nach der Verdffentlichung von Schwestern, als man anfing,
die Sammlung zu Ubersetzen, als ich tschechische und polnische Rezensionen
las, als Kritiker (nicht ukrainische Kritiker, mit ukrainischen Kritikern hat man
es schwer!) mir die Augen fur bestimmte Momente Offneten, als man mich mit
Angela Carter, mit Elfriede Jelinek und wem auch immer verglich, als man mir
den Kontext vorschlug ..., kann ich bereits objektiv beurteilen, was mir gelungen
ist und was nicht. Aber inzwischen ist es immer noch, wie jetzt, "Museum..."”,
lebendig-heiR und du bist immer noch Hals uber Kopf drin — du kannst nur, wie
eine Kranke, sagen, wie sehr es weh tut. Im Groflen und Ganzen sollten
Schriftsteller also zu ihren alten Buchern befragt werden, nicht zu denen, die
gerade aus dem Computer kommen.*"

Jedoch ist die Unzufriedenheit der Autorin mit den ukrainischen Buchkritiker*innen zu merken,
die Unzufriedenheit damit, dass der Kontext von ihnen nach wie vor Uibersehen wird. Ein Jahr
spater, 2009, im englischsprachigen Interview fir das polnische Magazin Bluszcz, verweist

Oksana Sabuschko aufs Neue auf denselben Kontext:

But prose can also be “lyrical”! It turns so when its major concern lies not with
the events, but with how the events are experienced by characters, reflected in
their inner world. Faulkner’s The Sound and the Fury, in which the same story
is told from the standpoint of four different narrators, is the most “lyrical” novel
one can imagine. Joyce, Proust, Musil, Virginia Woolf — all those classics of the
20th cent. were great “lyrics”. Not to speak writers like Angela Carter, Elfriede
Jelinek or Jamaica Kinkaid, with whom | am most often compared by critics.
[...] I try to write “from under the character’s skin”, so that “external” events
appear to a reader first and foremost as a part of human experience. Interestingly,
during one of many unsuccessful attempts to transform Field Work in Ukrainian
Sex into a narrative film the scriptwriter confessed that it wasn’t until she’d cut
into pieces five (!) copies of the book and pasted episodes together in
chronological order, that she discovered that the book had a plot at all! — a
“normal” plot, like any “properly written” love story. I took it as a compliment,
even though it wasn’t intended so."'"



Es scheint, dass der Vergleich nicht nur bewusst, sondern auch wiinschenswert ist. In einem
weiteren Interview, 2011, geht es Oksana Sabuschko wieder um den Vergleich mit Elfriede
Jelinek, den sie willkommen heif3t:
Basel zum Beispiel hat seine eigene Tradition der literarischen Abende: Es ist
meist das elitdre, literarisch ,,fortgeschrittene Schweizer Publikum, das dorthin
kommt und sich mehr fir die Analogien zwischen Oksana Sabuschko und
Elfriede Jelinek unter der literarischen Textkritik interessiert als daftr, wie auf
Sabuschkos Schreiben ukrainische Politiker reagieren und was mit ihnen und der
Ukraine im Allgemeinen geschieht.™
Durch die Bezuge auf Elfriede Jelinek in ihren Interviews definiert Oksana Sabuschko sehr

genau, im Kontext welcher Autorinnen und Autoren die literarische Kritik sie betrachten sollte.

Ubersetzungen

Zu Beginn ist die vorliegende Arbeit von der Hypothese ausgegangen, dass die Geschichte der
Rezeption durch die Geschichte der Ubersetzungen Elfriede Jelineks ins Ukrainische beleuchtet
werden konnte. Jedoch zeigen die Erscheinungsdaten der Romane Oksana Sabuschkos, dass
dieser Weg der Argumentation irreflihrend ware.

Auf Ukrainisch sind bis heute nicht alle wichtigen Werke Elfriede Jelineks publiziert, und neue
Ubersetzungen erscheinen bei unterschiedlichen Verlagen, gefertigt von unterschiedlichen
Ubersetzer*innen:

2011 — Die Klavierspielerin; ubersetzt von Natalka Sniadanko. Charkiw: Folio Verlag.

2012 — Was geschah, nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte oder Stitzen der
Gesellschaften; tbersetzt von Tymofij Hawryliw. Lwiw: WNTL-Klassyka Verlag.

2012 — Die Liebhaberinnen; Gbersetzt von Ihor Andruschtschenko. Charkiw: Folio Verlag.
2012 — Lust; Gbersetzt von Ihor Andruchtschenko. Charkiw: Folio Verlag.

2013 — Die Ausgesperrten; Ubersetzt von Oksana Kurylas. Kyjiw: Wydawnyztwo
Schupanskoho Verlag.

2015 — Der Tod und das Madchen; tibersetzt von Oleksandra Hryhorenko. Tscherniwzi: Knyhy
XXI Verlag.

Dabei sind die wichtigsten literarischen Werke Oksana Sabuschkos, die die vorliegende Arbeit
in Betracht zieht, noch vor diesen Ubersetzungen in der Ukraine erschienen: Feldstudien Gber
ukrainischen Sex (1996), Schwestern (2003), Museum der vergessenen Geheimnisse (2009). Es
liegt nahe, dass Oksana Sabuschko sich mit den Texten Elfriede Jelineks durch anderssprachige
Ubersetzungen beschaftigen konnte: Wie man aus dem vorigen Kapitel schlieBen kann, kommt
der Vergleich mit Elfriede Jelinek bereits im Jahr 2008 im Gespréch vor. Zudem kann die

Autorin Deutsch — gut genug, um die Ubersetzungen eigener Werke zu lektorieren und



deutschsprachige Rezensionen zu ihren Buchern zu lesen. Aber literarische Werke auf Deutsch
zu lesen, so Oksana Sabuschko im Jahre 2011 im Interview fir die Deutsche Welle, fallt ihr zu

schwer.*

Sprache

Am hdufigsten werden Oksana Sabuschko und Elfriede Jelinek von den Buchrezensent*innen
anhand ihrer Sprache verglichen. Im Gesprach mit seiner guten Freundin vertrat der ukrainische
Dissident, Mathematiker und Autor des literaturwissenschaftlichen Werkes Sein Geheimnis,
oder die ,,schone Loge*” Mykola Chwyljowyjs Leonid Pljuschtsch die These, dass die
Benutzung von Klammern in den Texten von Oksana Sabuschko und Elfriede Jelinek eine
dhnliche Bedeutung haben: als ginge es bei den ,,inneren Klammern® um eine potenzielle
Schwangerschaft des Textes. ,,Ein Gedanke wichst wie von innen, aus einem anderen

Gedanken“ X

Doch nicht bei jedem Vergleich wird Sabuschkos sprachliche Kunst gelobt. Die polnische
Autorin Patrycja Pustkowiak beispielsweise beschrieb in ihrem Text ,,Matki, zony i kochanki*
(,,Miitter, Ehefrauen und Liebhaberinnen*) manche stilistischen Erfindungen als tberflissig:
Obwohl Sabuschko mit ihrer sprachlichen Leidenschaft durchaus mit
Sprachmogulen wie Elfriede Jelinek konkurrieren kénnte — die Zahl der wild
und mit beneidenswertem Enthusiasmus auf die Seite geworfenen Worter ist hier
ahnlich —, ist es schade, dass es sich oft nur um eine Ausschmiickung des

Geschehens handelt, die ohne Schaden flr den Inhalt weggelassen werden
konnte "

Allerdings sollte an dieser Stelle angemerkt werden, dass sich die meisten negativen
Rezensionen am Anfang der literarischen Karriere beider Autorinnen angeh&uft haben, als ihre
sprachliche ,,Uberfliissigkeit” noch nicht als Teil des markanten eigenen Stils anerkannt wurde.
Heutzutage gibt es in der Slawistik sogar den Ausdruck ,,Sabuschkos Séitze“: Der Stil wurde

beinahe zum selbststandigen Brand. "

Thematik und Motivik

Osterreich und 6sterreichische Literatur bleiben im Fokus der ukrainischen Autorin, selbst

wenn sie ihren Essay Der lange Abschied von der Angst (2018) de facto Frankreich widmet:

Osterreich ist Gibrigens auch beriihmt fiir sein Savoir-vivre, doch der Hauptstrom
der Nachkriegsliteratur von Bachmann und Bernhard tber Jelinek und Pollack
sieht im Vergleich zu den Franzosen aus wie ein unkontrollierbarer Protestzug
stindiger Nonnen und Mdnche, die sich darin Gbertreffen, ihrer Gesellschaft die
Eingeweide herauszureifRen und nicht in Vergangenheit geraten lassen, dass der
Nationalsozialismus auch in Osterreich zu Hause ist, selbst wenn dem Land nach



Kriegsende das Glick zuteilwurde, sich politisch auf der Seite der Opfer zu
befinden und nicht bei den Henkern, was freilich kein Grund ist, sich selbst etwas
vorzulligen und die Krankheit in sich hineinzufressen.*"

In Romanen wie Feldstudien ber ukrainischen Sex (1996) und Museum der vergessenen
Geheimnisse (2009) geht Sabuschko auch kritisch mit der Geschichte des eigenen Landes um,
zum Beispiel mit der Ukrainischen Aufstandischen Armee (1942-1956). Sowohl Elfriede
Jelinek als auch Oksana Sabuschko beschaftigen sich mit den postkolonialen Mythen und
Identitaten ihrer Lander. Der Unterschied liegt darin, dass es sich im Falle Osterreichs um einen
ehemaligen Kolonisator und im Falle der Ukraine um eine ehemalige Kolonie Osterreichs
handelt. In ihrem Essay ,,Als Frau und Schriftstellerin in einer Kolonialkultur: Zur ukrainischen
Gendermythologie™ spricht Sabuschko von der Marginalisierung, die sie ,,doppelte
Marginalisierung® nennt: Sie schreibt als Frau in der patriarchalen Kultur, tiberdies schreibt sie

als Frau aus einer ,,kleinen* Literatur der echemaligen Kolonie.®

Elfriede Jelinek und Oksana Sabuschko teilen bestimmte feministische Lektlre: Sabuschko
zitiert gerne aus Simone de Beauvoir®, Carolyn Heilbrun™" Virginia WoolP'" oder Julia
Kristeva*®. Aber obwohl die Texte beider Autorinnen oft der feministischen Literatur
zugeordnet werden, widersprechen dem manche Kritiker*innen sowie Oksana Sabuschko
selbst. In der Interviewsammlung Ukrainische Palimpseste (2014) meint Sabuschko,
Feldstudien Uber ukrainischen Sex sei kein ,,feministischer Roman®, vielmehr sei es ein Ruf,
den alle horen sollten, deshalb ware er aus der Perspektive der Frau, aber ,,betont, demonstrativ*
geschrieben.™ Im Zentrum des autobiographischen Romans steht eine Frau — ,,das eigentliche
Subjekt und Medium der Geschichte' — doch Feminismus ist eher ihre Art, die Welt
wahrzunehmen, als etwas, das sie aktiv propagiert:
In meinem Roman ist der Feminismus kein Selbstzweck, sondern eine Art und
Weise, die Welt kennenzulernen, zwischenmenschliche Beziehungen
aufzubauen, insbesondere sinnliche und partnerschaftliche Beziehungen, die
einzige moralisch gultige Mdglichkeit, die Heldin als Frau zu rechtfertigen. Ich
wollte diese existenzielle Entscheidung zeigen, man kdnnte sogar sagen »mein«
eigenes Schicksal und Ziel, denn das ist es, was mich an der Literatur
interessiert. "
Aullerdem glaubt die Autorin, dass ihr Schreiben fiir ,,neue Feminist*innen* nicht radikal genug
sei.™ " Dabei kdnnen manche Aussagen im Roman als antifeministisch und sexistisch betrachtet
werden, wie Kristina Werndl es in ihrer Rezension mit dem Titel ,,Feldstudien Uber
ukrainischen Sex: Schlachtfeld Paarbeziehung: ein wirrer Kultroman aus der Ukraine mit
bedenklichen Tendenzen® darlegt. Kristina Werndl behauptet, dass beide Autorinnen, Oksana

Sabuschko wie Elfriede Jelinek, das Bemiihen verbindet, ,,die verbale und kdrperliche Gewalt



und die verbohrte Unbeweglichkeit der Manner und ihre sadistischen Herrschaftsgeliiste
aufzuzeigen.*" Aber sie Kritisiert Sabuschkos Gebrauch von provokativen Klischees und
Denkmodellen: Osteuropédische Minner seien ,,brutal, aber wenigstens leidenschaftlich, die
,,schwarzen Sklaven sollten vielleicht tatsachlich keine Kinder in die Welt setzen — diese und
ahnliche Aussagen der Romanfigur, auch wenn sie nicht der Autorin zugeschrieben werden,
wirken auf die moderne Leser*innenschaft eher abstol3end, und es steht die Frage im Raum, ob
diese Klischees und Denkmodelle bewusst oder unbewusst im Text benutzt werden.*

Handlung

Im Gesprach mit Isa Hruslinska erzahlt Oksana Sabuschko, wie ihr Schreiben nach der
Veroffentlichung der Erzdhlung ,,Die AufBerirdische* (ukr. ,,lnomnanersnka®) im Jahre 1989
mit Ingeborg Bachmann verglichen wurde, die die Autorin zu dem Zeitpunkt noch nicht gelesen
hatte. Durch diesen Vergleich lernte Oksana Sabuschko die Romane Malina (1971) und den
unvollendeten Roman Requiem fiir Fanny Goldmann (1972) kennen und entdeckte tatséchlich
Parallelen mit dem eigenen Schreiben:

Und ich war wirklich beeindruckt von der literarischen Affinitat, dem gleichen

»Puls«, der gleichen Existenz des lyrischen Ichs, die ich habe. Und ich entdeckte,

dass auch unsere Biografien &hnlich waren: eine philosophische Ausbildung,

Lyrik, frihe Kurzgeschichten, bevor ich die Kraft hatte, mich an einen Roman
zu wagen. In ihrem Fall war es der Roman Malina.*"!

Wahrend der Arbeit an ihrem Roman Museum der vergessenen Geheimnisse (2009) las
Sabuschko auch die Tagebiicher Ingeborg Bachmanns und stolperte ber deren Idee, die
,»Anthologie der weiblichen Tode* zu schreiben. Diese Idee schien mit der Idee des zukiinftigen
Romans auf mysteridse Weise verwandt zu sein:

Als ich also bei Bachmann von ihrem Vorhaben las, fiihlte ich mich wie jener

Reisende, der durch unbekanntes Gebiet zieht, in einer Hohle zur Ruhe kommt

— und dort das Skelett eines anderen Reisenden findet, der, bevor er sein Ziel

erreicht, stirbt. Bei Bachmann bin ich auf ein solches Skelett gestoRen. Wir
gingen die gleiche Strale entlang, was mir bisher unbewusst war.*""

Es lasst sich also vermuten, dass Oksana Sabuschko sich an Ingeborg Bachmann orientiert hat,
als sie 1997, also 8 Jahre nach ,,Die AuBerirdische®, ihre Erzdhlung ,,Ich. Milena“ geschrieben
hat. lhre Figur Milena trégt einen flr die Ukraine ungewdhnlichen Name, der dem Namen
,Malina* shnlich klingt. "

Bei Ingeborg Bachmann sind in die leidenschaftliche Liebesbeziehung drei Charaktere
involviert, die alle eine Wohnung teilen: lvan, Malina und die namenlose Ich-Erzéhlerin, die

sich immer deutlicher als Doppelgéngerin Malinas fuhlt. Bei Oksana Sabuschko entfaltet sich



die Liebesgeschichte auch zwischen drei

Personen: der eigentlichen Milena, einer

Fernsehsprecherin, ihrer Doppelgangerin auf dem Bildschirm und dem namenlosen Geliebten,

der zwischen zwei Milenas wahlt.

Oksana Sabuschko ,,Ich. Milena* 1997

Ingeborg Bachmann Malina 1971

Und vielleicht ist es besser so, regte sich ein
schlafriger, sehr schléafriger Gedanke (auf
der Treppe wurde Milena aus irgendeinem
Grund furchtbar schléfrig), — vielleicht ist es
richtig, weil die andere Milena (jetzt war sie
bereit, sie anzuerkennen — ihr zum ersten
Mal den eigenen Namen zu geben) — diese
andere ging so weit wie sie selbst, ohne die
sie sich nicht so einfach getraut hatte — nein,
hétte sie nicht (den Gedanken unterbrach ein
gequaltes, bis zu Trénen breites Géhnen) —,
diese andere beugte sich zu nichts, ja, und
nahm die ganze schmutzige Seite der Dinge
auf sich (sie wurde von einer dichten Warme
umarmt und eingelullt: lass, lass jemanden,
der sich kimmert und stark ist, alles fur dich
tun, und du wirst spdter... spiter...
spéter...), sie nahm sie und jetzt, siehst du,
ist sie voll die Konigin hier, nicht eine ewige
ausgezeichnete Studentin wie manche,
tadelte sie sich selbst in einem sanft
norgelnden Ton ihres Mannes [...]. %%

Ivan ist nicht gewarnt vor mir. Er weil nicht,
mit wem er umgeht, dass er sich befasst mit
einer Erscheinung, die auch tauschen kann,
ich will lvan nicht in die Irre fuhren, aber fir
ihn wird nie sichtbar, dass ich doppelt bin.
Ich bin auch Malinas Geschopf.*[ii]

Gleichzeitig konnte man mehrere Parallelen zwischen der Handlung in ,,Ich. Milena* und der

Klavierspielerin Elfriede Jelineks ziehen. Das erste, was auffallt, ist die Erzahlperspektive: In

beiden Romanen wurde sich statt fur die Ich-Perspektive (wie bei Ingeborg Bachmann) fur das

personale Erzahlen entschieden. Die Pronomen — ,,SIE*, ,,JHR*, ,IJHRER* bei Jelinek, ,,B 0 H

a“, ,.c e 0 e“bei Sabuschko — sind visuell im Text markiert.

Erika Kohut ist kein musikalisches Genie, auch wenn ihre Mutter sie als solches sehen mdchte.

Die Blicke anderer und vor allem ihrer Mutter machen sie unsicher und fihren zu Fehlern.

Milena hingegen ist genial in dem, was sie tut. Sie kontrolliert den Ton ihrer Stimme — auch

eine Art Musik — meisterhaft, wenn sie vor der Kamera ist und alle Blicke, auch der Blick ihres

Mannes, der sie im Fernseher sieht, auf sie gerichtet sind.



Oksana Sabuschko ,,Ich. Milena* 1997

Elfriede Jelinek Die Klavierspielerin 1983

Alles war gut, solange Milena im
Nachrichtendienst arbeitete — zweimal am
Tag erschien sie vor der Kamera mit einem
feuchten Leuchten in den Augen ,,0h-was-
flir-eine-Freude-Sie-wiederzusehen* (denn
man muss das Publikum lieben, wie der
Regisseur wiederholte, und Milena war gut
darin — sie war auch manchmal gut darin mit
Bekannten, es sei denn, sie war sehr miide)
— und las einen nicht von ihr vorbereiteten
Text, den sie gelegentlich korrigierte, wenn
nicht in Worten, dann schon in ihrer Stimme
— immer wieder: Milena war darin
unwiderstehlich und, offen gesagt, genial,
und jeder, der sie gehort hat und sich an sie
auf der Leinwand erinnert, wird das
bestétigen, also erfinde ich nichts. Mit so
einer Stimme wie der von Milena kdnnte
man abends Regierungen und Parlamente
stirzen und sie morgens liebevoll an ihren
Avrbeitsplatz zuruckschicken, und das ohne
jeden Widerstand der Wahler: Sie, die
Stimme, &nderte sich, sie zuckte, sie spielte,
sie wurde dichter und wechselte alle
maoglichen Farben und Schattierungen, von
einer warmen schokoladigen Intimitét bis
hin zu einem metallischen, mit einem Hauch
von ,,s* versehenen, schlangenhaften Pfeifen
(wenn Schlangen nicht nur im Maérchen
pfeifen und wenn es wabhr ist, dass man beim
Hdoren dieses Gerdusches sterben muss), und
es gab sogar einige darin, von denen bis
dahin niemand wusste, dass sie moglich
waren, wie die Ozonfrische von Flieder — zu
Beginn der Morgennachrichten (um halb
acht), oder die ironische Wirze von Zimt
(die Palette der ironischen Tone war in
Milena besonders reichhaltig), oder die Gite
von getoasteter Brotkruste — diese waren
bereits ausschlieBlich fiir
Regierungsberichte [...]*

Mit einfachen Menschen darf Erika nicht
verkehren, doch auf ihr Lob darf sie immer
horen. Die Fachleute loben Erika leider
nicht. Ein dilettantisches, unmusikalisches
Schicksal hat sich den  Gulda
herausgegriffen und den Brendel, die
Argerich und den Pollini u.a. Aber an der
Kohut ging das Schicksal angewandten
Gesichts  beharrlich ~ voriiber.  [...]
Vergebens streckt Erika ihre Arme dem
Schicksal entgegen, doch das Schicksal
macht keine Pianistin aus ihr. Erika wird als
Hobelspan zu Boden geschleudert. Erika
weild nicht, wie ihr geschieht, denn so gut
wie die GroRen ist sie schon lange.

Dann versagt Erika einmal bei einem

wichtigen AbschluBkonzert der
Musikakademie vollig, sie versagt vor den
versammelten Angehorigen ihrer
Konkurrenten und vor ihrer einzeln

angetretenen Multter, die ihr letztes Geld fur
Erikas Konzerttoilette ausgegeben hat.
Nachher wird Erika von ihrer Mutter
geohrfeigt, denn selbst musikalische Voll-
Laien haben Erikas Versagen an ihrem
Gesicht, wenn schon nicht an ihren Handen
ablesen kénnen @i




Erika bleibt nichts anderes Ubrig als sich — und somit ihre Mutter — mit dem Wechseln in das
Lehrfach zufriedenzustellen. Im Unterschied dazu bekommt Milena die Chance, ihre eigene

Show zu fiihren.

In dem Kernmoment, in dem die Hauptfiguren sich von ihren Geliebten verraten fiihlen — in
einer surrealen Szene sieht Milena, als sie nach Hause kommt, wie ihr Mann ihr mit ihrer
Doppelgangerin aus dem Fernsehen fremdgeht — greifen die Frauen zum Messer, aber nicht um

jemanden umzubringen, sondern um sich selbst zu verwunden, beide in eine Stelle an der

Schulter:

Oksana Sabuschko ,,Ich. Milena“ 1997

Elfriede Jelinek Die Klavierspielerin 1983

Aber sie hat keinen Korper, dachte die
andere Milena plétzlich, und es schien ihr,
als hatte sie es laut gerufen — sie hat keinen
Korper, horen Sie? Es ist alles eine
Ungeheuerlichkeit,  eine  schreckliche
Tauschung, ein Wahn, es war wirklich
einmal mein Korper, und ist es immer noch,
und es kann keinen anderen geben — und, als
ob sie nach einem Beweis flr sich selbst
suchte, ergriff sie ein Messer, das Schweizer
Taschenmesser ihres Mannes mit einer
winzigen Pinzette und einem Zahnstocher,
das offen auf dem Nachttisch lag, — vielleicht
war der Schmerz in diesem Moment aber
auch einfach nur grof3, als sie merkte, dass
sie auch hier im Stich gelassen wurde, dass
das Unmdgliche geschehen war, oder besser
gesagt, dass das, was geplant war,
Wirklichkeit geworden war, und sie reihte
sich schliellich in die Schar all jener
unzéhligen Frauen ein, in die sie von Anfang
an so bestandig hineingewandert war, und
deshalb zuckte sie unbewusst zusammen,
um einen Schmerz mit dem anderen
herauszuschreien, mit einem lauter, aber
leichter, wie es Menschen oft tun, wenn sie
sogar schlimmere Dinge in sich abschirmen
— die Klinge lachte schillernd in einem

Fenster blitzen im Licht. Ihre Flugel 6ffnen
sich dieser Frau nicht. Sie 6ffnen sich nicht
jedem. Kein guter Mensch, obwohl nach
ihm gerufen wird. Viele wollen gerne
helfen, doch sie tun es nicht. Die Frau dreht
den Hals sehr weit zur Seite und bleckt das
Gebil} wie ein krankes Pferd. Keiner legt
eine Hand an sie, keiner nimmt etwas von
ihr ab. Schwaéchlich blicht sie Uber die
Schulter zuriick. Das Messer soll ihr ins
Herz fahren und sich dort drehen! Der Rest
der dazu ndétigen Kraft versagt, ihre Blicke
fallen auf nichts, und ohne einen
Aufschwung des Zorns, der Wut, der
Leidenschaft sticht Erika Kohut sich in eine
Stelle an ihrer Schulter, die sofort Blut
hervorschieben 1aBRt. Harmlos ist diese
Wunde, nur Schmutz, Eiter dirfen nicht
hineingeraten. Die Welt steht, unverwundet,
nicht still. Die jungen Leute sind gewild fr
lange im Gebé&ude verschwunden. Ein Haus
grenzt an das andere. Das Messer wird in die
Tasche zuriickgelegt. An Erikas Schulter
klafft ein Ri3, widerstandslos hat sich zartes
Gewebe  geteilt. Der  Stahl ist
hineingefahren, und Erika geht davon. Sie
fahrt nicht. Sie legt sich eine Hand an die
Waunde. Niemand geht ihr nach. Viele




Aufblitzen des Fernsehers offener Zahne
uber ihrer nackten Schulter und dann begann
etwas Tintenschwarzes, in den Farben eines
leeren Nachtbildschirms, und mit einem
Glanz  wie  metallisches, gréauliches
Kondenswasser, das mit brennenden Funken
knisterte, zu flieBen und sogar von ihrem
Unterarm herunterzutropfen. ..o

kommen ihr entgegen und teilen sich an ihr,
Wasser in einem tauben Schiffsrumpf.
Keiner der schrecklichen und jede Sekunde
erwarteten Schmerzen trifft ein. Eine
Autoscheibe lodert auf

Das Ende unterscheidet sich. Die Autorin tritt in Sabuschkos Text ins Zentrum und erzahlt
davon, wie Milena verschwindet. Elfriede Jelineks Roman endet damit, dass Erika im Schein

der Sonne nach Hause eilt — wéahrend Milena zum letzten Mal auf dem dunklen Hintergrund

der StralRe zu sehen ist:

Oksana Sabuschko ,,Ich. Milena“ 1997

Elfriede Jelinek Die Klavierspielerin 1983

Und von diesem Moment an fallt es mir
schwer, mit Sicherheit zu sagen, was mit
Milena als Néachstes geschah — als ob sie
wirklich umschaltete, die Verbindung
unterbrochen wurde und das Bild sich
verzerrte und zu springen begann. Ich
verstehe, dass sie verschwand, weil ihr
nichts anderes tibrigblieb, aber wie genau, in
welcher Reihenfolge und in welcher Weise,
weil3 ich nicht mehr, und da ich es nicht
weil3, ist dann Schluss. Natirlich keine
Krankenhauser, keine Leichenhallen, Gott
bewahre, nichts so Dramatisches: Ich sehe,
nicht ganz, aber definitiv, eine Aufnahme
einer verlassenen StralRe bei Nacht, in der
Milena — vielleicht mit ihrem linken Arm
unbeholfen in irgendeinen Schal
eingewickelt — von ihrem erloschenen Haus
mit dem einzigen blau beleuchteten Fenster
weggeht und auf die Fenster anderer Leute
schaut, von denen alle im Hintergrund einen
brennenden  Fernseher haben. Milena
bewegt ihre Lippen, aber es ist kein Ton zu
horen. Sie geht weiter. Sie biegt um eine
Ecke. Sie verschwindet, das heif3t, niemand

Erikas Ricken, an dem der Reil3verschlul}
ein Stlck offensteht, wird gewarmt. Der
Rucken wird von der immer kraftiger
werdenden Sonne leicht angewarmt. Erika
geht und geht. Ihr Riicken warmt sich durch
Sonne auf. Blut sickert aus ihr heraus.
Menschen blicken von der Schulter zum
Gesicht empor. Einige wenden sich sogar
um. Es sind nicht alle. Erika weil die
Richtung, in die sie gehen muf. Sie geht
nach Hause. Sie geht und beschleunigt
langsam ihren Schritt. Vi




sieht sie jemals wieder. Niemals.
Nirgendwo.*V

Interessanterweise entspricht der Hintergrund dieser Szene bei Sabuschko der Endszene in

Handkes Verfilmung der Klavierspielerin, die 2001 auf die Kinoleinwénde gekommen ist.

Im Falle von Erika ist der Messerstich ein weiterer — der hochste — Akt des Masochismus,
wahrend es Milena darum geht, die Kontrolle tber die Realitdt und den eigenen Korper
zuruckzugewinnen, darum, dass sie aufwacht — sehr oft, auch in den in dieser Arbeit

angeflhrten Zitaten, kommt die Metapher des Schlafes vor, in den die wahre Milena eintaucht.

Die 0Osterreichische Schriftstellerin Elfriede Jelinek und die ukrainische Schriftstellerin Oksana
Sabuschko wurden in der Kritik oft verglichen, der Vergleich hat sich aber immer auf die
Sprachkunst beschrankt und darauf, wie die beiden Autorinnen zu Feminismus und
Postkolonialismus in ihrer Darstellung der Geschichte stehen. Dabei ist die
Rezeptionsgeschichte beider Autorinnen den langen und durchaus &hnlichen Weg vom
literarischen Skandal zur Anerkennung und Auszeichnung des eigenen Stils gegangen. Die
vorliegende Arbeit legt die Geschichte der Bezlige Oksana Sabuschkos auf Elfriede Jelinek dar,
wobei diese Bezlige sowohl direkt, wie in zitierten Interviews und Essays, als auch indirekt, auf
der Ebene der Handlung, wie es am Beispiel des Textes ,,Ich. Milena“ gezeigt wurde, sein
konnen. Diese Arbeit setzt Oksana Sabuschkos Werke in den Kontext der osterreichischen
Literatur — den Kontext, mit dem die Autorin sich selbst identifiziert, der aber kaum ausfuhrlich

auf der Handlungsebene untersucht wurde.

" Oksana Sabuschko: ,Riickkehr nach Graz*; iibersetzt von Alexander Kratochvil. In: Osterreichisch-Ukrainische
Begegnungen: YKpaiHceko-ascmpiticeki 3ycmpiyi. Lwiw: WNTL-Klassyka, 2011, S. 161.

" Ebenda, S. 162.

i Helmuth Schénauer: Tagebuch eines Bibliothekars. Bd. Ill, 2004-2008. Wien: Sisyphus, 2016. S. 438-439.

v Jewhenija Prytula: , Die ehrliche Widerspiegelung Oksana Sabuschkos” (ukr. «4ecHe Biga3epKaneHHa OKCaHu
3abyskKo»). In: MaHi syuumenska, Ne3/2010, S. 32.

v Oksana Sabuschko: Feldstudien (iber ukrainischen Sex; Gibersetzt von DAJA. Graz: Literaturverlag Droschl,
2006, S. 13.

¥ Oksana Sabuschko: ,Ich habe die ukrainische Sprache in die Sprache des weiblichen Kérpers zu tibersetzen
versucht.”, zitiert nach: https://www.droschl.com/buch/feldstudien-ueber-ukrainischen-sex/

Vil Original: «f oT TiNbKM 3apa3 Tak 6auy ,CecTpo, cecTpo” —yepes M’ATb POKIB NO BUXOA], KOAM ii noYanu
nepeknaaaTv, Koau A NoYMTana YecbKi, NONbCbKI peLeHsii, Ha NeBHi MOMEHTU MeHi KPUTUKK (He YKPaTHCbKI, 3
YKPaAiHCbKMMM KPUTUKAMM CNpaBa CyTy»KHa!) BigKpuau oui, BignopisHioBanu 3 AHgkenoto Kaptep, 3 Eabdpigoto
ENiHeK i 3 KUM Tam Le, NigKa3aAn KOHTEKCT... MoKy BXKe OLiHUTK 06’EKTMBHO, LLLO MEHI BAANOCh, a WO Hi. A



https://www.droschl.com/buch/feldstudien-ueber-ukrainischen-sex/

NMOKM BOHO BCE LLe, IK 3apas ,,Myseit...”, s)kuse-rapsaye i T LLe 3 r0N10BOO B HbOMY, — MOXKeL TiZIbKK, AK XBOPUNA,
pO3Ka3yBaTH, AK Tobi 60AnTb. TaK WO, Ha J06pUIA Nad, y NTMCbMEHHMKIB iHTepB'to cnig 6u 6pati nNpo ixHi cTapi
KHUKKWM, @ He Npo Ti, AKi TiAbKKU-HO 3 Komn'toTepa». Hier und weiter Ubersetzt von Ganna Huemer. Zitiert nach:
Oksana Sabuschko: ,,Unsere ganze Geschichte ist ein Museum der vergessenen Geheimnisse” (ukr. «Bcsa Hawa
icTopin — Le my3elt NOKUHYTUX ,,ceKpeTiB“»). In: YkpaiHcokuli »cypHana, Ne9/2008, S. 48.

Vi Oksana Sabuschkos Interview fiir das polnische Magazin Bluszcz, Juli 2009:
http://zabuzhko.com/en/interviews/wywiad.html

ix Original: «Ckaximo, B baseni € cBoa Tpaauuia niTepaTypHUX BEYOPIB: TyAM NPUXOAMUTL, AK NPaBWUIO, NOLWTHBA,
NiTepaTypHO «NpOCyHyTa» WBenLapcbka nybnika, KOTpy, WBMALE, LiKaBAATb aHanorii Mixk OKcaHo 3abyKKO i
Enbdpinoto EniHeK nig ornagom nitepaTypHOro TEKCTY, aHiXK Te, AK pearytoTb Ha KHUKKY OKcaHu 3abyKKo
YKPaiHCbKi NONITMKM i WO B3arani BigbyBaeTbca 3 HUMM Ta 3 YKpaiHotoy. Zitiert nach: Oksana Sabuschko: ,Die
Ubersetzung ist wie Renovierung. Sie endet nie” (ukr. «Mepeknag — Ak peMoHT y KBapTupi. Hikonn He
3aKiHuyeTbea». In: Deutsche Welle, 01.06.2011. https://p.dw.com/p/11SiD

¥ Original: «1 MO}y NPOYMTaTH, CKaXKiMO, peLLeHsito Ha cebe B HiMeLbKili ra3eTi, MOXK/IMBO KilbKa pasis
BL,AtOUMCb 10 CIOBHMKA. ANle XYZLOXKHI0 NiTepaTypy No-HiMeLbKM A He unTalo, Le 3abpano 6 y MeHe 3aHaATo
6araTo yacy. Ane geaki NOMUIKM NO XO4y BCe-TaKM Tpanaaanca. TaK Lo XKOoAEeH NepeKknas Hikoaun He €
abCcoNtoTHO 3aKiHYUEHMM, TaK, AK He ByBa€ 3aKiHUeHUM PeMOHT y KBapTupi». Ebenda.

X Original: «flkocb fleoHig, MatoLL y po3MoBi po3BMBaB TEOPIO MPO AYKKM Y XKiHOK-MUCbMEHHULb, 30KpEeMa, B
Enbopine Eninek, EMmn AHAEBCHKOI — 11 3ayBayKyBaB, L0 BHYTPILWHI AY*KKWU B HUX MatoTb WOCH ChisibHE 3
NOTEHL,iMHOO BAriTHICTIO. [lyMKa BUPOCTAE HibW 3cepeanHu, 3 iHWOi gymrm». Zitiert nach: Oksana Sabuschko:
,Die Anarchie der Buchstaben” (ukr. «AHapxis nitep»). In: YkpaiHcokuli muxcdeHs, 10.10.2008.
http://artvertep.com/news/6986 Anarhiya+liter.html

Xi Original: ,,Cho¢ lingwistyczna pasja Zabuzko sprawia, ze $miato mogtaby konkurowac z takimi jezykowymi
tuzami, jak Elfriede Jelinek — ilo$¢ stéw wyrzucanych na kartke w rdéznych dzikich konfiguracjach i z godnym
podziwu zapatem jest tu podobna, to szkoda, ze czesto to tylko dziatalnos¢ dekoratorska, ktérg mozna by
pominga¢ bez szkody dla tresci.” Zitiert nach: Patrycja Pustkowiak ,Miitter, Ehefrauen und Liebhaberinnen (pol.
»Matki, zony i kochanki“). In: Dziennik, 05.11.2007. https://kultura.dziennik.pl/ksiazki/artykuly/220669,matki-
zony-i-kochanki.html

Xil Oksana Sabuschko: ,Heute muss man nicht mehr Stidte bombardieren, es reicht, wenn man Hirne
zerbombt“ (ukr. «HWHI B}Ke He Tpeba BOMOBUTK micTa, LOCTAaTHLO PO36OMBUTU Mi3KM»). In: HOBA
TepHoninscbka 2azema, 28.05.2022. http://nova.te.ua/statti/oksana-zabuzhko-nyni-vzhe-ne-treba-bombyty-
mista-dostatno-rozbombyty-mizky/

XV Oksana Sabuschko: , Literatur als mogliche Therapie fiir die Nation“. In: Oksana Sabuschko: Der lange
Abschied von der Angst; Uibersetzt von Alexander Kratochvil. Graz-Wien: Literaturverlag Droschl, 2018, S. 14.

* Oksana Sabuschko: Planet Wermut; libersetzt von Alexander Kratochvil. Graz-Wien: Literaturverlag Droschl,
2012,S.117.

™ Ebenda, S. 118.

i Ehenda, S. 158.

il Oksana Sabuschsko: Notre Dame d Ukraine. Kyjiw: Fakt, 2018, S. 113.

XX Ebenda, S. 407.

X YkpaiHcokul nanimncecm. OKcaHa 3a6y#Ko 8 po3mosi 3 13010 XpycniHCbKoo; Nep. 3 NoAbCbKOi [A3BiHKK
Mariaw. Kyjiw: Komora Verlag, 2014, S. 225.

i Kathrin Hillgruber: ,,Oksana Sabuschko fiihrt durch das »Museum der vergessenen Geheimnisse«”. In:
Stuttgarter Zeitung, 07.01.2011, Nr. 4, S. 29.

i Original: «Y moemy pomaHi demiHi3M He € camoLiNIo, Lie CrOoci6 Ni3HaHHA CBITY, 6YAyBaHHA MO ACHKUX
CTOCYHKIB, 30KpemMa YyTTEBMX i MAPTHEPCbKUX, EANHUIA YUHHMIA, 3 MOPaAbHOTO NOrNsAAy, cnocib BunpasaaTm
repoiHI0 AIK XKiHKY. Al XOTina NOKasaTh Lein eK3UCTeHLiMHMIA BUBip, MOXKHA HaBiTb CKasaTu, ,,MOK”“ BNacHY 400
" Npu3HayeHHs, 60 meHe Le B niTepaTypi UikaButb». In: YkpaiHcekul nanimrncecm. OKcaHa 3aby#Ko 8 po3mosi
3 13010 XpycniHcbKoro; nep. 3 nonbcbkoi A3siHkM Mariaw. Kyjiw: Komora Verlag, 2014. S. 138.

Xl Ehenda.

XV ristina Werndl: , Feldstudien iiber ukrainischen Sex. Schlachtfeld Paarbeziehung: ein wirrer Kultroman aus
der Ukraine mit bedenklichen Tendenzen”. In: Aurora-Magazin. www.aurora-

magazin.at/medien kultur/werndl| sabuschko frm.htm

¥ Ebenda.

i QOriginal: «| MeHe cnpaBaj Bpasuna niTepaTypHa CNOPiAHEHICTb, TOM camuii ,NynbCY, Te came iCHyBaHHs
nipuyHoro ,a“, Wwo 1y meHe. A BiATaK BigKpwuAa, Wo 1 biorpadin B Hac cxorKa: dpinocodcbKa OCBiTa, Noesis, paHHi



http://zabuzhko.com/en/interviews/wywiad.html
https://p.dw.com/p/11SiD
http://artvertep.com/news/6986_Anarhiya+liter.html
https://kultura.dziennik.pl/ksiazki/artykuly/220669,matki-zony-i-kochanki.html
https://kultura.dziennik.pl/ksiazki/artykuly/220669,matki-zony-i-kochanki.html
http://nova.te.ua/statti/oksana-zabuzhko-nyni-vzhe-ne-treba-bombyty-mista-dostatno-rozbombyty-mizky/
http://nova.te.ua/statti/oksana-zabuzhko-nyni-vzhe-ne-treba-bombyty-mista-dostatno-rozbombyty-mizky/
http://www.aurora-magazin.at/medien_kultur/werndl_sabuschko_frm.htm
http://www.aurora-magazin.at/medien_kultur/werndl_sabuschko_frm.htm

OMNOBIZAHHA, MepL HiX CTaso cUAWU B3ATUCA 3@ pomaH. Y ii BUNaaKy ue 6y pomaH ,,ManiHa“». Zitiert nach:
YKpaiHcobKuli nanimncecm. OkcaHa 3a6y#Ko 8 po3mosi 3 13010 XpycniHCbKOt0; Nep. 3 NONbCbKOT [13BiHKM MaTisL.
Kyjiw: Komora Verlag, 2014, S. 221.

il Qriginal: «OTOX, KOAM A NpounTana y baxmaH npo ii 3agym, Biauyna cebe TMM MaHAPIBHUKOM, WO Hae no
HeBigOMIl TEPUTOPII, CTAE Ha CMOYMHOK B AKIACb Neyepi — 1 3HaXoAUTb Tam CKeNeT iHWOro MaHAPIiBHUKA, AKUIA,
He AiMWOoBLIN A0 MeTH, 3arMHyB. Y BaxmaH A HaTKHyaca Ha Takuii ckeneT. Mu MWK TiEl camoro AOpOoroto, Npo
Lo A paHile He 3Hana». Ebenda, S, 222.

il pie Erzghlung ,Die Madchen” spielt auch mit dem Namen der Hauptfigur, Darka, die bei beiden fiir Oksana
Sabuschko wichtigen ukrainischen Autorinnen vorkommt: Bei Lessja Ukrajinka in der Erzdahlung ,, Sympathie”
(ukr. ,,MpuasHb”) sowie bei Iryna Wilde in den Erzdhlungen ,,Volljahrige Kinder” (ukr. ,,loBHOAiTHI giTn“) und
,Die Uhr schldgt acht” (ukr. ,,6’e Bocbma“).

XX Original: «A MOKe, TaK i Kpallie, BaXKO BOPYXHYNacA COHHa NpecoHHa AyMKa (Ha cxogax MineHi yomycb
CTpaLLEeHHO 3ax0Ti/IocsA cnaTun), — MOXKe, TaK i Tpeba, aarke Ta, Apyra MineHa (oT BOHa BKe W 3roaKyBanach ii
NnpusHaTK — BMepLUe Ha3BaBLUM CBOIM BIaCHUM iM'Am) — Ta gpyra niwia Tak ganeko, K cama BoHa, 6e3 Hel,
3poay 6, mabyTb, He HaBaXKMIacb — Hi, TakM I He HaBaXKnnacb 6U (AymKy nepeburs A0 CAi3 WMPOKUNA,
BMMYYEHUI N03ix), — HiYMM He rpebyroun, Tak, a 3HauUTb, B3saa Ha cebe BClo BpyAHY CTOPOHY cnpasw (i
06HAM0 BIANPYKAMBUM TEMJIOM, | 3aKO/IMXAN0: Xal, Xalk XTOCb A6aNANBUI | AyKUIN yce 3a MeHe 3pobuTb, a A
NOTiM... NOTiIM... NOTiIM...), — B3AAa, i Tenep, 6a4y, NOBHOIO TYT KOPONEBOIO, HE BIYHOIO BiAMIHHULEID, AK AEXTO, —
Le BOHa BXe cobi HiXkHO BYPKOTNIMBMM YON0BIKOBUM TOHOM AOKopwuaa [...]». Zitiert nach: OkcaHa 3abyKo: 9,
mineHa“. In: OkcaHa 3abyxkKo: Cecmpo, cecmpo. MosicTi Ta onosigaHHsA. Kyjiw: Fakt, 2009. 4. Auflage. S. 149-
150.

** Ingeborg Bachmann: Malina. Frankfurt am Main: Suhrkamp Taschenbuch, 1980, S. 53.

XX Original: Bce 6yn0 rapasg, noku MineHa npauoBana B cyK6i HOBUH — Agiui Ha AeHb 3'ABnANacs nepes,
Kamepolto 3 yBIMKHEHWM YB 04ax BOJIOTMM CAMBOM ,,0-IKa-paficTb-3HOBY-Bac-6aumTtn” (60 rnagadvis Tpeba
NtobuTK, AK 3Hal NOBTOPIOBAB pexucep, i MifieHa ue BMina — BOHA 1 i3 3HaOMMMMU LLe YacCOM YMina, AKLW,O0
TiNbKK He AyXKe byBana BTOM/IEHA) — i YMTaNa He Helo 3aroTOB/IEHW TEKCT, WO MOoro 3piaKa nignpasnsna, Koau
He C/I0BamM, TO BXKe roslocom — 6e3npemiHHo: B LboMy MineHa byna HenepesepLleHa, a AKLLO 30BCiM YeCHO,
TO reHianbHa, i KOXKeH, XTo il YyB i Nam'ATae Ha eKpaHi, ue noTeepauB 6u, Tak WO HIYOro A He BUraayto. Takum
rofIocom, AK y MineHun, moxkHa 6yno 3Be4opa CKMAATU ypAAM i NapaameHTH, @ BpaHLL TacKaBo NOBEpPTaTH iX Ha
poboui micusn, i To 6e3 }KoAHOro cnpoTMBy BMBOPLIB: BiH, FO/10C, MiHUBCSA, PAXTIB, BUrpaBaBs, Harycas i Yepes
KpaW nepesiMBaBCA BCiMa MOXK/IMBUMM KOJIbOPaMU M BiATIHKAMM, Bif, TENIO LWOKOAALHOIO rPYAHOrO iHTUMY A0
MeTaniyHoro, 3 NPUTUCKOM Ha ,,C“, 3MiTHOro NOCBUCTY (AKLLLO 3Mii CBUCTATb He nLe B Ka3Kax i AKLLO NpaBaa,
LLL0, 3a4yBLUW TOW 3BYK, I0AMHA MYCUTb MOMEPTH), | HaBITb KiZlbKa B HbOMY BY10 TaKMX BiATIHKIB, NPO AKi 40TH
HIXTO He 3HaB, L0 BOHM MOX/IMBI, HANPUKAAA, 030HHA CBIXKICTb POCAHOrO BY3KYy — Ha NOYATOK PAHKOBUX HOBMH
(o cbomilt TpMAaUATL), abo LMHAMOHOBA ipOHiYHa NPAHICTb (rama iPoHIYHKUX TOHIB Byna B MineHn ocobaneo
pscHoto), abo aobpoTanea nigcMmaneHicTb XNiGHOI CKOPUHKM — TO BXKE BMKJIOUYHO A8 YPAA0BUX MNOBIAOMIEHb
[...]. Zitiert nach: OkcaHa 3abyxKo: ,a, mineHa”. In: OkcaHa 3abyKo: Cecmpo, cecmpo. MNoBicTi Ta ONOBiAaHHA.
Kyjiw: Fakt, 2009. 4. Auflage. S. 119-120.

il E\friede Jelinek: Die Klavierspielerin. Hamburg: Rowohlt Taschenbuch, 1998, S. 23-24.

i Original: «Ane X y Hei Hemae Tifna, panTom noaymana iHwa MineHa, i i1 3ganoca, HibU BoOHa 3akpuyana ue
Bro/10C — HifIKOTO Tina B Hei Hemag, yyeTte? Lle Bce 3nyAaa, Kax/MBe OLWYKaHCTBO, 06MOpoYKa, 0bMaH 3MuUcChiB,
ue Hacnpasai 6yn10 KoAUCb MOE TiNo, Ta 11 3apas iWwe €, i HIAKOro IHWOro Hema ¥ 6yTM He MoXe — i, MOB cama
AnA cebe NoLyKyouM A0Ka3iB, BOHA BXONWIA HOXKa, YyAECHOIo YoN0BIKOBOro 6GraHoro HoXuKa,
LWBENLAPCbKOro, 3 KPUXITHUM NIHLETUKOM i KiCTAHOM KoalynadKoto Ao 3y6iB y Koo40ulj, Lo BanascA
PO3KPUTUI Ha HIYHOMY CTOIMKY, — BTIM, MOXAMBO, i1 NPOCTO Ay»Ke 60iN0 B L0 MUTb, KO/ BOHA 36arHyna,
LLLO OT i il NOKMHYTO, HEMOX/IMBE CTANI0CA, UM, pajLue, 3amucaeHe 36ynocs, | BOHa BpeLTi npuegHanaca 4o
COHMY BCiX TUX HE3N1IYEHHWUX }KiHOK, KyAWN TaK HEBXM/IbHO MPOLLKYBana Big No4aTKy, i TOMy HeCBifOMO
LapnHy/acA nepekpuyaT oamH 6inb APYrnm, roNOCHIWNM, 3aTe NerUnM, AK e He3piaKa pobaaTb noaum,
BropoAKyoun B cebe e i He Taki npegMeTn, — Ne30 CNinyyo 3aCMifnoca B TeNlecnanaxosi BigKpUTMMu
3ybamu Hag 3arofieHMMm nepeanivyysm, a BiaTak 3 nepeanniyya 3acTpyMUIOCh, | NOTEKNO, | HaBiTb, 34a€TbCA,
CTaN0 CKanyBaTW A0i LWOCb YOPHWUIbHO TeMHe, 6apBM NOPOXKHBLOIO HIYHOIO eKpaHa, i 3 MOIMCKOM MOBHMU
MEeTanNiyHoI, CM3yBaTOi OCYrY, WO NOTPICKYBaNa BUTOPAOYMMM iICKOpKamu...». Zitiert nach: OkcaHa 3aby»KKo: 1,
mineHa“. In: OKcaHa 3abyxko: Cecmpo, cecmpo. MosicTi Ta onosigaHHA. Kyjiw: Fakt, 2009. 4. Auflage. S. 152.
X Elfriede Jelinek: Die Klavierspielerin. Hamburg: Rowohlt Taschenbuch, 1998, S. 251.

XXV Original: «| OT Big, i€l XBUAWMHU MeHi CTae TPYAHO CTBEPAKYBaTU HanesHo, Lo 6yno 3 MineHotw aani, —
HibM cnpaBAj NnepemKHy N0, ypBaBcA 3B'A30K, i 306payKeHHA BUKPUBUAOCH | NoYano ctpubatu. Posymito, Wwo
BOHA 3HMKAA, 60 HiYOro iHWOro i1 He NMLWANOCh, ane AK came, B AKOMY NOPAAKY M NOCNILOBHOCTI, — TOrO BXe



He 3Hato, 3 Pas He 3Hato A, TO, BBaXKalTe, Nponano. 3BiCHO, XOA4HMX Tam /iKkapeHb, Mopris, boxe 36a8, HiYoro
TAKOro FOCTPOCHOXKETHOro: 6aUnTbCA MeHI, He LiIKOM, NpaBAaa, BUPa3HO, Kagp 6e3n04HOI HiYHOT By ML, WO
Heto bpeae MineHa — MOXANBO, NIATPUMYIOUM NPABULLEIO HEOKOBUMPHO 06MOTaHy AKMM Hebyab Wwapdom, um
o, niBy pyky, — bpeae retb Bif, CBOro NnoraleHoro oMy 3 TUM EAUHUM CUHIOLIHO MiACBITAEHUM BiKHOM, i
OMBUTBCA Ha BiKHA YyXKi — B KOXXHOMY 3 HUX FOpPUTb Y FNMBUHI Tenesizop. MineHa BopywunTb rybamm, ane 3ByKy
B}Ke He uyTu. Mae gani. 3aBepTac 3a pir. | 3HMKae — TO6TO Binblue i HixTO He 6aunTb. Hikonw. Hige». Zitiert
nach: OKcaHa 3aby:Ko: 4, mineHa“. In: OKkcaHa 3abyxko: Cecmpo, cecmpo. MNosicTi Ta onosigaHHa. Kyjiw: Fakt,
20009. 4. Auflage. S. 153.
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